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Resumo: Este trabalho tem seu foco na andlise das criticas sobre artes plésticas produzidas
por Fernando Corona (1895-1979), entre 1958 e 1970. O objetivo principal &€ compreender,
na medida do possivel, qual era o entendimento de Corona sobre a arte; a partir de onde e
do qué, sobre quem, e como ele escrevia. Procura-se, assim, definir a dimensdo e as
caracteristicas de suas criticas, as quais podem ser consideradas, de maneira geral, formais
e impressionistas, porém com prevaléncia dos aspectos histérico e pedagdgico, revelando
que o critico atuava a partir de suas conexdes e de acordo com as contingéncias socio-
historicas.
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Fernando Corona: a critic at the "province™

Abstract. This work has its focus on the critical analysis of art produced by Fernando
Corona (1895-1797), between 1958 and 1970. Its main purpose is to comprehend/perceive
what was the understanding of Corona about art; how, where, who and what he wrote
about. This way, we attempt to define the dimension and the characteristics of his critics,
which could be considered, in a general way, formal and impressionistic, but with the
prevalence of historical and pedagogical aspects, revealing that the critic acted from his
connections on and according to the socio-historical contingencies.
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Este artigo® trata das criticas sobre artes plasticas escritas por Fernando Corona
(1895-1979)?, e publicadas no jornal Correio do Povo no periodo compreendido entre 1958
e 1970°%

Fernando Corona ndo se considerava critico, nem historiador da arte; era autodidata
e publicou os comentérios que sdo objeto deste estudo em um jornal de grande circulagéo.
Porém, podemos considera-lo critico a partir do momento em que ele assume emitir
opiniBes criticas sobre artistas e obras, segundo critérios pessoais embasados em seu

conhecimento sobre arte. E preciso avaliar que na época em que ele escrevia, o jornal era o
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meio onde se publicavam criticas de arte, seja por profissionais contratados, ou por
colaboradores eventuais.

Ursula Rosa da Silva (2002) aponta Angelo Guido como um dos primeiros a atuar
como critico profissional na imprensa do Rio Grande do Sul, entre 1928 a 1945, podendo
ser considerado um pioneiro na aplicacdo da linguagem critica em publicacdes periddicas.
Se retroagirmos mais ainda no tempo, veremos que desde o final do século XIX, existiram
varios autores das mais diversas areas que escreviam em jornais comentarios (criticos ou
ndo) sobre artes plasticas4.

Tanto a critica de arte exercida de forma profissional, como a produzida por
escritores, jornalistas, intelectuais e artistas, publicadas em jornais e revistas, podem ser
consideradas fonte primaria de grande valor documental e historico, principalmente no RS,
pela condicdo periférica em relacdo aos grandes centros, e pelas lacunas que existem no
estudo da historia da arte local.

Embora algumas criticas de Fernando Corona tenham sido publicadas por ele, em
1977, no livro Caminhada nas artes (1940-76), permanecem desconhecidas do grande
publico, e mesmo de estudantes e profissionais das artes visuais. Trazer a tona 0s seus
discursos se torna importante para a compreensdo do funcionamento do campo artistico
daquela época, e, em especial, pode contribuir para a constru¢do de novos estudos sobre a
historia da arte no Rio Grande do Sul. Corona parece estar ciente da importancia de seus
escritos e de sua contribuicdo para a posteridade, conforme mostra o primeiro paragrafo do
texto 50 anos de formas plasticas e seus autores, publicado em 1957, no terceiro volume da

Enciclopédia Rio-Grandenseb:

Ao tratar de tema como este, sobre formas plésticas e seus autores, penso no
espaco de tempo de minha existéncia. S8o quase cinglienta anos vividos no Rio
Grande do Sul entre escultura e arquitetura. O autor deste escrito, vé-se
envolvido, assim, como obreiro que amontoou seu grdo de areia no
desenvolvimento e crescimento das nossas cidades. Sente-se orgulhoso, se por
acaso aportou em tantos anos de trabalho, algo de util, resultado de sua
experiéncia em beneficio da coletividade. Sente-se acanhado também, pois
devendo escrever sobre obras de arte e seus autores, seu nome aparecera como
colaborador ou mesmo testemunha que foi e ainda o é, gracas a Deus, nesse setor
de sua vida profissional. Teme que alguém censure alguma falta de modéstia. Nao
0 julguem mal por isso. Sua intengdo é simplesmente a de dizer o que sabe a
respeito. Ndo o faz como historiador, que para isso ndo estudou, mas com fé de
oficio, como se fosse um justo e honesto depoimento. E possivel que alguém
discorde de alguma opinido critica sobre seus autores e as obras, ou sobre
conceitos ou interpretacfes das mesmas. Ndo sera, por certo, nem mais nem
menos que seu sincero critério pessoal mal amparado em seu parco vocabulario.
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Pelo menos, sera um subsidio para a histéria, que os estudiosos, mais tarde,
poderdo corrigir, ampliar e melhorar. (Corona, 1957, p. 219)

O objetivo principal deste trabalho se resume em procurar compreender, na medida
do possivel, o entendimento de Fernando Corona sobre a arte; de onde ele escreve (posicao
ocupada no sistema das artes); a partir do qué ele escreve (quais eram suas influéncias);
sobre quem escreve (quais assuntos merecem destaque em seus textos) e como escreve (as

caracteristicas de suas criticas).

Um homem do “seu tempo”

Embora ligado institucionalmente ao Instituto de Belas Artes (IBA), Fernando
Corona parecia ndo estar vinculado somente com seus pares; sua sensibilidade e senso
agucado se originavam também de trocas com boémios e intelectuais; com a vida que
pulsava nas ruas e nos cafés do centro da cidade. Além de estar sempre informado sobre o
que acontecia no centro cultural e artistico do pais (Rio de Janeiro e Sdo Paulo).

Corona foi bastante favoravel a Semana de Arte Moderna de S&o Paulo, realizada,
como sabemos, em 1922. Para ele - assim como para Gonzaga Duque e Mario de Andrade
(cujos textos Fernando Corona admirava) — com o evento, houve uma redescoberta da
verdadeira arte nacional, da arte barroca de Aleijadinho, do mestre Valentim e do mestre
Ataide, entre outros, que estaria adormecida desde a chegada da missdo francesa, e a

fundacdo da Academia Imperial de Belas Artes:

A expressdo artistica tradicional, por esse tempo, brasileira por naturalidade,
sofreu um impacto, e parou no processo de transformacdes com base na tradicéo.
A arte neocléssica, postica na Europa também, em tempos napolednicos,
provocou entre nds um hiato que durou quase cem anos, desde 1826, quando a
Academia funcionou, até a Semana de Arte Moderna de Sdo Paulo em 1922.
(Corona, 1977, p. 116)

A formagdo autodidata e pessoal de Corona estava vinculada ao fazer coletivo, e a
partir do exercicio da docéncia e da posi¢do ocupada na sociedade, passou a interagir com
muita intensidade na circulacdo da arte em Porto Alegre e com o todo o sistema das artes
plasticas. Os seus vinculos com as novas geracOes de artistas plasticos, a partir do IBA, e a
sua atuacdo em diversas esferas, como na arquitetura, na escultura publica e residencial,

fizeram com que circulasse livremente em varios campos, com a mesma desenvoltura.
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Fernando Corona, ndo s6 assistiu, mas participou do processo de formacéo do sistema
artistico local, onde a arte foi ganhando espaco em galerias, pinacotecas, associagdes e
museus. Ele defendia uma arte autoctone, com uma identidade propria e, a0 mesmo tempo,
universal; tomava posicdes, enaltecendo, muitas vezes, artistas desconhecidos; tinha o
desejo de que a arte pudesse chegar até o povo, que este pudesse ter acesso a ela e entendé-
la.

Porém, Fernando Corona ndo se restringiu ou se prendeu ao sistema das artes
plasticas emergente no Rio Grande do Sul. Ele foi mais além, reagindo conforme as
transformacdes do seu tempo, acatando as novidades que vinham de fora, e atuando na
promocao de mudangas significativas no campo artistico local. Parece-me evidente que ele
era um homem do seu tempo, apesar — e talvez, justamente por isso - de suas posigoes
estéticas serem bastante flexiveis, e por possuir uma formacdo autodidata, construida a
partir de estudos e leituras; pela curiosidade e constante inquietude.

O critico ndo desconhecia o que se produzia no centro do pais e tinha contato com
artistas como Bruno Giorgio, Alberto da Veiga Guignard e Candido Portinari; admirava
Victor Brecheret e se atualizava acompanhando as vanguardas modernistas e as novidades
no mundo da arte mundial, vibrando com as Bienais de Sdo Paulo. Incentivava os alunos a
tomarem contato com as novas tendéncias da arte e apostava numa educacdo do povo

através da divulgacdo da arte e suas novas formulacdes. Em 1958, ele escreveu:

O nosso povo ainda gosta de um quadro a 6leo, com motivo romantico, e a prova
esta no sucesso de venda de qualquer exposi¢do comercial da Rua da Praia. A arte
contemporanea nao agrada ao nosso povo ainda, simplesmente porque ele néo a
conhece. Num quadro abstrato, por exemplo, 0 povo ndo v& mais que manchas de
cor, espécie de pagina escrita em chinés. (Corona, 1977, p. 78)

Pelo trecho citado acima, podemos perceber como Corona acreditava na
importancia da educacdo do povo na apreciagdo da arte, defendendo o papel do critico
como mediador para esclarecer o publico e tornar as obras de arte mais acessiveis. Ele
sempre foi favoravel a arte moderna, enquanto seus colegas ainda estavam, de alguma
forma, ancorados a um academicismo vigente. Apesar disso, Corona se opunha a algumas
experiéncias que ele rotula de cosmopolitas, como o concretismo, por exemplo, que estava
em seu auge no centro do pais.

Em certa medida, poderiamos afirmar que Fernando Corona escrevia criticas como

o fazia Mério de Andrade, que ele abertamente admirava, e que tambeém exercia a critica
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como atividade complementar, em periodicos. Sua abordagem utilizava varios métodos de
diferentes procedéncias, procurando abranger o objeto artistico em sua totalidade, a servico
de um ideal estético e ético. (Avancini, 1988)

Nos anos sessenta, destacavam-se no eixo Rio-Sdo Paulo, entre outros, os criticos
Mario Pedrosa (ferrenho defensor da arte abstrata) e Ferreira Gullar, os quais, segundo
Zielinsky (1998, p. 32), desenvolveram uma critica politica da arte atraves da criacdo de
um projeto social para o coletivo, cada um a seu modo e com seu enfoque especifico.
Ambos estabeleceram um vinculo forte entre o seu trabalho e os artistas criticados, aspecto
fundamental para abrir um campo de pesquisa e futuras propostas de estudos na area. Estes
criticos estavam vinculados a uma realidade artistica e uma produgdo que tinha o objetivo
de romper com os suportes, os lugares e as atitudes vigentes em relacdo a arte, onde 0s
papeis desempenhados pelo artista, pelo espectador e pela obra de arte, estavam se
modificando, buscando a integracao da arte com a vida.

No RS, no final da década de sessenta, existiam varios criticos que escreviam sobre
arte em jornais, como Carlos Scarinci, Paulo Porcella, Renato Gianuca, Renato Costa,
Maria Abreu, entre outros. Alguns deles eram jornalistas, e, por isso, foram criticados por
artistas e intelectuais. Também foi criado o Caderno de Sabado, suplemento do Correio do
Povo, nos moldes do que ja vinha ocorrendo em outros jornais do pais, onde a cultura
passou a ter espaco préprio dentro dos periodicos.

Talvez seja pertinente considerar, num primeiro momento, que a critica de arte no
RS optou também por um caminho préprio, independente do centro do pais, como as
modificacfes que ocorriam no campo da arte, as quais, como foi possivel perceber, ndo
aconteceram paralelamente, mas tiveram o seu oportuno ritmo, o que ndo significa dizer

gue néo existia.

O entendimento de Fernando Corona sobre a arte

Fernando Corona se coloca sempre contra a arte como copia, afirmando que a
verdadeira arte deveria partir da ideia do artista sobre o que ele esta querendo representar;
ter personalidade prdpria; ser expressiva, manifestar emogdes; porém, sempre preservando

as personalidades e a liberdade de pensamento dos individuos. Para Corona, ndo ha apenas
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uma verdade na arte, mas varias possiveis verdades, por isso, no seu pensamento e na sua
concepcdo de arte esta muito presente a filosofia de Platdo. Segundo o autor, quando os
artistas copiam o mesmo tema, buscando novas expressoes, cada um vai ter um resultado
diferente, que € a sua verdade; porém, quando o artista apenas copia a natureza como ela
aparece ante nossos olhos, faz apenas cépias. Ele critica os pintores académicos (sem citar
nomes) que pintavam com férmulas e receitas, sendo o limite a copia fria de um objeto e ao

se referir sobre a arte contemporanea, ele reafirma o carater platénico que ela encerra.

A arte do nosso tempo, cubista, expressionista, abstrata e tantas outras, é
subjetiva, e nunca a arte foi tdo platbnica como esta nossa contemporanea. E a
arte das idéias que temos sobre as coisas. Idéias das cores, das formas, do espago,
do nada e do infinito. (Corona, 1977, p. 118)

Em 1961, num discurso de paraninfo, Fernando Corona faz um diagnostico do
estado da arte daquele momento; defende uma arte a partir da criacdo, das ideias e da
personalidade de cada um; e conclama os alunos para que se engajem na producdo de uma
arte mais humana. Corona (1977, p. 95) afirma que uma escola de artes ndo fabrica artistas,
mas “apenas metodiza um sistema de programas essenciais a cultura incipiente da carreira”,
sendo, portanto, fundamental o desenvolvimento da personalidade do artista. Ele diz que o
artista precisa ter uma insatisfacdo permanente para poder conceber uma obra de arte;
também €é necessario conhecer, assimilar e compreender a Historia da Arte. Ainda no
mesmo texto, Corona constata que num certame internacional, como a Bienal, por exemplo,
ndo é mais possivel distinguir a que povo pertence cada obra; a pintura teria deixado de ser
autoctone para ser cosmopolita, como se arte fosse uma receita igual para todos.

Em outra ocasido, ao escrever sobre o 1° Saldo Pan-Americano de Arte, em 1958,

Fernando Corona assim se refere a arte contemporéanea:

Para onde caminha a arte? Dos cubistas picassianos até os concretistas e 0s
tachistas — estes estdo ausentes — o mundo desmorona. Os cubistas desagregam a
forma, fragmentando-a. os abstracionistas organizam o espago com manchas, Os
surrealistas sonham e pintam suas loucuras. Os concretistas fazem equaces
matematicas e geométricas com pontos, linhas e planos no espaco. Os tachistas
atiram na tela pingos de tinta, deitam a tela no chdo e os animais domésticos,
passando por cima, completam a arte? Quem podera responder? Tudo nao parece
uma contradicdo ante a ciéncia que avanca? Uma pintura académica a mim faz
muito mal quando vejo que seu autor ndo tem 40 anos, o que confirma sua falta
de talento criador, com espirito de pintor de domingos. (Corona, 1977, p. 79-80)

Essas questdes relacionadas a arte contemporanea sdo fundamentais no pensamento
de Corona e mostram como ele estava bastante atualizado sobre os movimentos artisticos.
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Sua curiosidade e sede de conhecimento permitiam que ele estivesse aberto a novas
realizacOes artisticas, porém, parece-me que havia certa dificuldade em lidar com alguns
tipos de arte, como por exemplo, a arte pop, 0 expressionismo abstrato e outras
manifestacdes artisticas das chamadas novas vanguardas.

Para Corona (1977, p. 91), o que mais importa na obra de arte (referindo-se a
pintura) ¢ ver o talento do autor, “se a sua pintura ¢ original, se a sua sensibilidade expressa
sua personalidade e se 0 problema plastico foi resolvido”. A pintura, de acordo com ele, é
luz, forma, cor, composicdo e matéria. O tema ou 0 motivo do quadro € 0 que menos
importa, e segundo Corona, na verdadeira obra de arte, sempre foi um pretexto.

Outro aspecto que penso merecer destaque é a quase obsessdo de Fernando Corona
sobre a possibilidade de educar o povo a apreciar a arte. Seu pensamento revela que o
espirito do educador transpde os muros das escolas de arte e procura alcancar um publico
maior. Corona acreditava no poder da educacdo e a preocupacdo em educar as pessoas (0
povo) para aproxima-las mais das realizagBes artisticas, perpassa praticamente todos os

seus textos.

E dificil, para o povo simples, compreender 0s mistérios que a arte encerra na
mensagem dos artistas. A arte, como qualquer outra coisa, para ser entendida deve
ser estudada, pois ela ndo é, como tantos ingénuos pensam que seja, simples
cbpia da natureza. (Corona, 1977, p. 81)

N&o se trata, entretanto, de revelar a obra de arte, de traduzi-la ao espectador, de
torna-la compreensivel, mas, acima de tudo, de despertar o gosto das pessoas comuns para
a arte, fazer com que elas se interessem por estudar mais sobre o tema; ele destaca a
importancia da critica, dos saldes e das premiagdes, ao afirmar que: “E pelas obras
premiadas, isentas de concepcdes, que 0 povo podera compreender a razdo de seu engano
quando verificar que a melhor obra ¢ aquela que nao entendia.” (Corona, 1977, p. 79). Ao
afirmar que a melhor obra é aquela premiada, me parece que Corona esta querendo dizer
gue a critica e os juizes dos sal6es e/ou outros certames detém o conhecimento e a
capacidade para definir e legitimar o que possui um contetdo estético mais expressivo.
Essas instancias funcionariam como auxiliares perante as pessoas comuns para ajuda-las a
também avaliarem. Ou seja, a partir do conhecimento, que viria com a educagéo, 0 povo

teria condigOes de compreender e aceitar melhor, formas de arte ndo tdo convencionais.
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A critica de Fernando Corona

Criticas de Fernando Corona
(1958-1970)

m Artistas gaichos W Artistas brasileirog ™ Saldes - RS
E Bienais - SP B Artistas estrangeiros B Artes Plasticas

» Memorias

Tabela 1 — Criticas de Fernando Corona (1958-1970)

Entre 1958 a 1970, Fernando Corona escreve quarenta e cinco criticas, sendo
dezoito sobre artistas gauchos, cinco sobre artistas brasileiros, trés sobre salGes no RS, duas
sobre as Bienais de S&o Paulo, duas sobre artistas estrangeiros, dez sobre arte (definicéo,
entendimento, defesa de uma educacdo artistica de qualidade, etc.) e cinco sobre memdrias
e viagens.6

Com relacdo as técnicas artisticas, torna-se mais dificil a divisdo, pois em alguns
momentos o autor trata de varias técnicas em um mesmo texto, por exemplo, no caso de
exposicdes coletivas. Todavia, é possivel afirmar que Corona se propde, na grande maioria
das suas criticas, a escrever sobre as técnicas artisticas “tradicionais”, desenho, gravura,
pintura e escultura. Percebe-se uma maior predominancia da pintura em seus textos,
seguida da escultura; desenho e gravura também aparecem, porém em menor nimero. Uma
afirmacdo que Corona constantemente repetia era que um artista para poder produzir

qualquer tipo de arte, principalmente a pintura, deveria ter o dominio do desenho.
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Fernando Corona expds uma producdo critica bastante comprometida com o
contexto local. Escreveu sobre questdes da arte e cultura, bem situadas num espago e num
tempo proprios, apesar de ter conhecimento das inovagdes produzidas em outros locais,
como ja foi apontado. Ele utilizava os exemplos nacionais, que acreditava poderem
desenvolver a arte local, fazendo uma espécie de apologia de uma arte regional, autdctone,
porém, a0 mesmo tempo, universal. Corona faz uma tentativa de levantamento histérico e
cultural, rechagando o conceito de marasmo, e colocando em evidéncia locais de renovagéo
da arte gaucha, como ateliés e galerias. O critico enaltece 0 momento artistico dos anos
sessenta, e 0 ensino das artes que estaria germinando novas ideias, livres de preconceitos.

Na producdo artistica nacional, ficaram de fora muitas coisas que estavam se
fazendo na época, ou que ja haviam sido realizadas. Como ja foi referido anteriormente,
Corona ndo era simpatizante dos movimentos concreto e neoconcreto que se desenvolviam
em Sédo Paulo e Rio de Janeiro, por isso, ele ndo fala sobre eles e os artistas que faziam
parte daqueles grupos. Infiro que, o fato de evitar falar sobre alguns artistas, néo se tratava
de desconhecimento, mas sim de preferéncias e escolhas, que tinham em seu cerne a
concepcao de arte de Corona, que como ja vimos, era fundamentalmente modernista.
Também se verifica que ele acreditava na forca da expressdo das formas, no desenho, na
figuragcdo, embora admitindo sua deformacé&o, a partir da ideia, da criacéo, da personalidade
e do estilo do artista.

Fernando Corona ndo faz uma critica que seja de facil definicdo ou enquadramento.
Algumas vezes, seu texto é formalista, ao analisar detalhes da obra, sua composicéo, cores,
etc. Em outras, sobressai 0 aspecto subjetivo, tornando a sua critica um tanto
impressionista. De qualquer forma, me parece que o0 aspecto contextual, historico, é o que
predomina em seus textos. Corona tem uma capacidade visivel de analisar dados histéricos
e sociais; possui um grande conhecimento da Historia da Arte; estabelece relagdes com o
passado historico; e também com o presente, ao se referir ao contexto artistico e cultural
local. Ele considera as obras de arte como algo vivo, cheio de personalidade e emogéo, ndo
como algo inerte. Sua formagdo humanistica, autodidata, ndo meramente técnica, incentiva
0 uso da experiéncia. Outro aspecto importante é a sua relacdo com os artistas e alunos; a
posicao exercida como professor e educador; a troca de conhecimentos e experiéncias com

jovens discipulos, fazendo com que sua critica ndo seja deslocada. Ele fala sobre uma
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realidade que vivencia, conhece, e da qual participa. Corona parece utilizar a critica como
uma forma de expresséo; responde primeiramente as perguntas que faz para si, e com isso,
também as dos outros.

Fernando Corona, na apresentacdo de seu livro, Caminhada nas artes (1940-76),
procura humildemente definir as suas criticas, deixando clara a sua relacdo com a historia, o
momento e o local em que escreve. Além disso, ele nos informa que suas ideias, as quais
procura transmitir em seus escritos, provém de sua trajetoria pessoal, do seu percurso como

educador.

Sédo idéias de um velho professor de escultura e arquitetura que durante trinta
anos lecionou no antigo Instituto de Belas Artes, do Rio Grande do Sul (hoje
Instituto de artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul). Estas ideias,
escritas durante tantos anos, formam uma espécie de critica construtiva,
possivelmente emocional, ante 0 movimento artistico da nossa cidade e alhures,
nas varias viagens que fizemos pelo Brasil e pela Europa, visitando escolas e
museus, sempre com o0 espirito preparado para o aperfeicoamento do estudo.
(Corona, 1977, p. 9)

Corona tem consciéncia de que suas criticas ttm um papel construtivo, formador, e
de que sdo dotadas de um carater emocional, a partir do momento em que ele escolhe sobre
0 gué e sobre quem vai escrever, dando énfase a artistas locais, muito embora conhecendo a
realidade artistica nacional e até internacional. O critico parece ndo ficar preso a nenhuma
teoria; em sua trajetéria como artista, professor, intelectual, ele vai mudando e atualizando
0s seus critérios de percepcdo e compreensdo das obras de arte, procurando ficar em

sintonia com as inovac@es reconhecidas no campo da arte. Em suas palavras:

Gosto da arte contemporanea, figurativa ou néo, pela for¢a criadora que encerra,
arte que parece de loucos. E quem sabe? N&o parece que 0 nosso mundo marcha
para um caos? Sou um misero mortal arrastado pela corrente porque teimo em
querer ser um homem do meu tempo. Se eu tivesse 20 anos estaria pintando ou
esculpindo com essa mocidade que faz o que bem entende, caminho seguro para a
libertacdo de si mesmo. (Corona, 1977, p. 80)

Suas criticas parecem ter uma dimensdo pedagdgica e funcionariam como
mediadoras entre 0s artistas e publico. Neste sentido, ele se assemelha a Diderot, o pioneiro
da critica de arte profissional. A semelhanca da critica de Fernando Corona com Diderot,
também estd presente, na manifestacdo da possibilidade de acatar outras opinibes, de

provocar discussdes; na sua curiosidade agucada, sua inquietude e constante busca de
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aperfeicoamento, além do conhecimento técnico e tedrico que ele dispunha. Ao comentar o

1° Saldo Pan-Americano de Arte, realizado em 1958, Corona assim se expressa:

Néo tenciono fazer critica das obras expostas, embora sinta esse desejo. Nestes
rabiscos limito-me apenas a esclarecer pontos de vista da minha formagéo estética
que ndo sei se andara errada. A critica indigena escreveu pouco e limitou-se mais
a noticiar que aprofundar-se no assunto. Creio que um certame desta espécie
mereceria um exame amplo, sereno, consciente e claro, tal é a heterogeneidade
das obras em exposicdo, mesmo porque 0 povo precisa de orientadores
esclarecidos, neste caso os criticos, e melhor seriam os fildsofos. (Corona, 1977,
p. 78)

Nesta importante citacdo, Corona se refere a alguns elementos e que podem ajudar a
definir o papel do critico de arte. Por exemplo, ao afirmar que sente vontade de escrever
criticas sobre as obras expostas no saldo, embora ndo o faca, destacando que a sua analise
se d& a partir de sua formacao estética. Porém, ao fundamentar suas criticas a partir de uma
concepcao sua sobre a arte, ele certamente estd fazendo critica de arte. Ao mesmo tempo,
Corona esta criticando a critica de arte do centro do pais (que ele chama de indigena) que
ndo se dedica a aprofundar seus escritos nas realiza¢des artisticas ou eventos que ocorrem
fora daquele espaco. A condicdo periférica do estado do RS, segundo Corona, ndo significa
gue ndo existia um movimento artistico em evidéncia, que merecesse a atencao.

Ao valorizar a subjetividade da critica e sua relacdo com a sociedade de seu tempo,
a critica de Fernando Corona também se aproxima do chamado critico da modernidade,
Charles Baudelaire, e de Clement Greenberg, contemporaneo de Corona, e um dos criticos
mais influentes do século XX. Greenberg - assim como Mario Pedrosa, no Brasil - faz uma
critica comprometida, ligada ao artista ou determinadas realizacOes artisticas. As opinides
de Greenberg, e também, no meu entender, as de Corona, se deixavam levar pelo juizo do
gosto, a maneira de Kant, e seus argumentos também se aproximaram de Diderot, ao deixar
claros os principios artisticos nos quais eles acreditavam e os critérios de julgamento
utilizados.

As criticas de Fernando Corona partem de uma intuicdo, de um interesse, mantendo
0 objetivo de educar o gosto, de formar publico, deixando, em alguns momentos, explicitos
0s principios em que ele acreditava, e em outros, apenas subliminarmente. Assim, como
Greenberg, Corona escrevia sobre o que lhe interessava, desconsiderando algumas formas

de arte em seus comentarios. Também convivia intensamente com indimeros artistas, em sua
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grande maioria jovens alunos e ex-alunos, 0s quais, ao despertarem a sua atencéo,
incentivava e apoiava.

Fernando Corona escrevia de dentro da academia, por isso, podemos pensar que a
posicdo que ele ocupava e o prestigio que ele havia adquirido junto a comunidade
académica e também na sociedade local, era o que lhe permitia escrever sobre arte com
conhecimento, habilidade e competéncia. Isso pode ter contribuido, juntamente com outros
fatores, para sensiveis mudancas na forma de percepcéo da arte e no proprio sistema da arte
do RS.

Pode-se considerar a critica de arte realizada por Fernando Corona como uma
pratica discursiva e afirmar que o critico atua a partir de suas conex@es com as
contingéncias socio historicas. Segundo Foucault (2006, 2007), quando falamos a partir de
determinado lugar, reproduzimos determinados sentidos de acordo com a formacdo
discursiva na qual estamos inseridos. Assumir determinadas posicfes e posicionar outros é
refletir relagcbes de poder no discurso, o que faz com que este saia da condicdo de simples
estrutura e se torne acontecimento, dotado de materialidade; ou seja, o discurso
constantemente reproduzido sobre determinado tema ou objeto, pode fazer com que ele se
torne aceito em uma determinada cultura, em um determinado grupo social. A producéo
discursiva € um processo continuo, constante, em permanente deslocamento, e produz
relacOes dialdgicas entre os participantes.

O discurso da critica de arte torna-se, portanto, um excelente material para estudo,
pois pode ser considerado formador de sentidos, criador de memorias, apresentando
possibilidades de enfatizar algo, romper com discursos anteriores e apontar outros, ou

simplesmente, dizé-los de outra forma.

! Este artigo é uma versdo resumida de uma parte do meu Trabalho de Concluséo de Curso, realizado em
2013, no Bacharelado em Historia da Arte do Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (UFRGS), cujos dados completos encontram-se nas Referéncias. Na pesquisa foi analisado o material
publicado de Fernando Corona e também documentos inéditos, como os dois primeiros volumes dos seus
diarios e os albuns organizados por ele e constantes do acervo do Arquivo Histdrico do Instituto de Artes da
UFGRS (AIHA-UFRGS. Durante o texto, quando ndo for citado autor especifico, a referéncia é o TCC .

2 Fernando Corona nasceu em Santander, Espanha. Filho do escultor, cantuéario e arquiteto prético, Jests
Maria Corona (1871-1938). Em 1912 veio encontrar o pai em Porto Alegre, onde passou a trabalhar com ele,
engajando-se no projeto da catedral gotica para Porto Alegre pelo qual o pai conquistara o 1° lugar em
concurso internacional (que acabou ndo sendo executado). Embora sem formacdo superior, ou mesmo
profissionalizante (cursou apenas 0 4° ano primario de educacdo formal), Corona tornou-se arquiteto e
escultor. Acabou ficando em Porto Alegre e colaborou na construcao de inimeros prédios do Rio Grande do
Sul. Inicialmente trabalhou com o pai, depois fundou a sua propria oficina-empresa de escultura e
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modelagem. Além disso, trabalhava como desenhista de arquitetura em firmas de construgdo. Também
colaborou como ilustrador para capas da revista Mascara. Profundamente vinculado a vida cultural emergente
na cidade, humanizava os prédios com esculturas e relevos. Em 1938 foi convidado por Tasso Corréa (1901-
1977) para implantar a cadeira de Escultura no IBA (Instituto de Belas Artes), que ele dividiu em Modelagem
e Escultura. Foi autor do projeto do novo prédio para a sede do IBA, inaugurado em 1943. Em 1944 foi um
dos fundadores do curso de Arquitetura. Lecionou na Universidade Federal do Rio Grande do Sul, até 1965,
guando se aposentou pela compulséria. Paralelamente a sua atividade como escultor, arquiteto e professor,
dedicou-se a vida intelectual e as letras. Sua atuacdo extrapolou a sala de aula, escrevendo sobre as artes
plasticas e suas condicdes locais em revistas e jornais, expondo suas concepcdes estéticas para um publico
externo a academia. (Canez, 1998; Simon, 1995, 2002; Rossi, 2013).

® Fernando Corona escreveu eventualmente para o Correio do Povo, desde 1940 até 1979, ano de seu
falecimento. Seus escritos eram publicados, na grande maioria das vezes, no editorial do jornal. Nesta minha
pesquisa, optei por delimitar o periodo entre 1958, ano da realizag8o do 1° Saldo Pan-Americano de Arte e do
1° Congresso Brasileiro de Arte, e 1970, quando ocorre 0 1° Saldo de Artes Visuais, pela relevancia dos dois
eventos no cendrio artistico galcho e por ter Fernando Corona participado do Saldo e do Congresso de 1958,
publicando textos sobre esses acontecimentos e também sobre o Saldo de 1970.

* Podem ser citados varios nomes, tais como, Olinto de Oliveira e Fabio de Barros, no século XIX.
Posteriormente, o ja referido, Angelo Guido, e ainda, Aldo Obino e Fernando Corona, entre outros. No &mbito
nacional, Gléria Ferreira (2006) destaca a atuagdo de Angelo Agostini, Aradjo Porto Alegre, Gonzaga Duque,
Mario de Andrade, Rodrigo Mello Franco de Andrade, Joaquim Cardozo, Francisco Bittencourt e Mério
Pedrosa.

> Nas citagdes de textos de outras épocas, serd mantida a grafia original.

® Os dados e as anélises constantes neste topico séo, resumidamente, o resultado do meu TCC, jé referido.
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