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Resumo: Experiéncias e narrativas em processos artisticos coletivos, que se realizam
como esculturas de microutopias e de afetos, dentro de uma zona limite e intersticia
entre um espaco da vida cotidiana e da arte, ainda hoje desafiam e transgridem as
convencles que delimitam as praticas artisticas, causando estranhamento inclusive no
momento de recepc¢do publica. Este artigo traca um panorama dos limites e desafios que
envolvem as acgBes coletivas na producdo artistica contemporanea, assim como, um
mapeamento de diferentes propostas e percepc¢des dessas praticas poéticas.
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Conventions and transgressions: The Collective Action in Art

Abstract: Experiences and narratives in collective artistic processes, which are realized
as sculptures of microutopias and affections, within a boundary and interstice zone
between a space of everyday life and of art, even today defy the conventions that delimit
the artistic practices and cause strangeness at the time of public reception. This article
provides an overview of the limits and challenges that involves collective actions in
contemporary art production, as well as a mapping of different proposals and
perceptions of these poetic practices.
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O socibdlogo americano Howard Becker concebe todo o tipo de arte como uma
acao coletiva, resultante de uma cadeia de cooperacbes, composta por fornecedores,
técnicos, museus, midia, publico, entre outros. O artista, no seu entender, € mais um
elemento participe de um sistema, determinado por convencgdes que circunscrevem o
que € ou ndo uma obra de arte. Em outras palavras, quanto mais um artista se propde
independente e libertario, afastando-se de uma pratica compreendida e aceita por esse
sistema, maior a dificuldade de ter sua obra divulgada e bem aceita.
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As convencOes impdem fortes restricGes aos artistas. Elas sdo particularmente
restritivas, porque néo existem isoladamente, mas sim em sistemas
complexamente interdependentes, de tal forma que fazer uma pequena
mudanga muitas vezes exige fazer mudancas em vérias outras atividades.
(BECKER, 1977, p.215)

Becker afirma que “cada convengao traz consigo uma estética”, que ¢ definida
pelas crengas morais de cada sociedade. Tais convengfes, assim como as crengas
morais, segundo o autor, ndo sdo imutéveis e, portanto, é possivel rompé-las. A propria
concepcao semantica de Becker da arte como acdo coletiva alude a um exemplo de
rompimento no fazer artistico que se inicia a partir da década de 1960, com a¢fes como
as do grupo Fluxus, do qual faziam parte Maciunas, Kaprov, Beuys, Cage, entre outros,
que buscavam ndo sO inserir a arte no cotidiano das pessoas, como tornar o proprio
publico componente da obra, desfazendo a distancia entre artistas e ndo artistas. A acao
coletiva do Fluxus, portanto, ndo compreendia apenas pessoas das varias competéncias
técnicas que podiam contribuir com uma obra, mas quaisquer individuos que se
dispusessem a participar dela. No Brasil, a mesma época, em meio a cultura popular
carioca, a0 samba e a uma experiéncia na favela da Mangueira no Rio de janeiro, Hélio
Oiticica transpassa e € transpassado pela cultura local, desconstréi o conceito tradicional
de obra e dos espagos de exposicdo, procurando reunir as classes sociais pela
experiéncia artistica dos Parangolés, “instaurando um elo entre a poesia da vida e a
ética” (PROENCA, 2012, p.263). Oiticica ¢ um dos precursores da arte como estado de
encontro e, de uma sé vez, transgride os modos de producdo, divulgacdo e fruicdo na
arte contemporanea. Com uma obra aberta ao movimento, ao ritmo, as sinuosidades e as
sensualidades das relacbes humanas, redne as classes sociais por uma visdo humanista,
social e ecosofica' da experiéncia da arte.

Lygia Clark € outra artista brasileira que, nos anos sessenta, surpreende ao tracar
um processo experimental de hibridacdo entre a arte e a psicanalise e recusando a obra
como objeto de contemplacéo passiva. Em obras como Caminhando, na qual “é o ato
que engendra a poesia” a intervencdo do publico ¢ essencial para revelar sua

potencialidade. “O sentido do objeto passa a depender inteiramente da experimentagao,
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0 que impede que o objeto seja simplesmente exposto, e que 0 receptor 0 consuma, sem
que isto o afete.” (ROLNIK, 1996, p.4)

Os artistas do grupo Fluxus, assim como Hélio Qiticica e Ligia Clark, romperam
as chamadas convencdes do mundo da arte, atraves de concepgdes artisticas coletivas,
visceralmente sociais e politicas. A influéncia do movimento artistico daquela época
nas artes atuais € evidente, mesmo que o espirito do tempo ou zeitgeist ndo apresente o
entusiasmo da contracultura, a repressao de uma ditadura, como a brasileira,
despertando anseios de liberdade ou tampouco situacoes politicas mundiais tdo acirradas
e bipolarizadas como as de entdo. Ainda assim, com todas as diferengas consideradas,
inclusive a maior aceitacdo da arte relacional® e coletiva pelo que Becker denomina
“convengdes do universo artistico”, muitas das praticas coletivas contemporaneas
procuram transgredir paradigmas tanto no campo da producdo e do mercado de arte,
quanto no dominio da sociedade e suas questdes mais estimulantes e controversas.
Portanto, ainda hoje, se percebe certo desconforto na recepgdo de alguns desses
projetos, porque, segundo a critica de arte Claire Bishop, eles operam tanto no dominio

da arte quanto no espaco do chamado mundo real.

Temos de aprender a viver com esse desconforto, que é algo comparavel ao
final dos anos 1960, quando artistas comegaram a desmaterializar o objeto de
arte e a trabalhar conceitualmente. Mudancas semelhantes estdo acontecendo
hoje. (BISHOP, 2006, p.1)

O artista contemporaneo, desenvolvendo praticas colaborativas e enfatizando o
processo e a experiéncia da interacdo coletiva, elabora e promove a criacdo ou a
reinvencdo das formas de estar junto pela representacdo de microcomunidades e
microutopias® a partir de influéncias maltiplas compartilhadas. De modo diferente dos
encontros comuns e cotidianos, as agdes artisticas encenadas nesses projetos relacionais
prometem, segundo o historiador da arte Grant H. Kester, “ultrapassar a reificagdo das
relacbes sociais e reorientar a pratica artistica em direcdo a um processo de troca
intersubjetiva.” (KESTER, 2006, p.15).

No livro Estética Relacional, Nicolas Bourriaud escreve a respeito da restricdo
do convivio humano a espagos mercantis e apresenta como alternativa a essa limitacéo,

o trabalho relacional de artistas como Rirkrit Tiravanija, argentino, estabelecido em
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Nova lorque, que, em uma de suas performances e instalacbes mais conhecidas (sem
titulo), cozinha vegetais ao curry para o publico [figura 1]; e Liam Gillick, artista
britanico, que, no projeto Pinboard, apresenta um quadro de avisos, contendo instrucdes

de uso e possiveis itens a serem fixados livremente pelos visitantes.

Somos intimados a conversar em volta de uma bebida e seus respectivos
impostos, forma simbolica do convivio contemporaneo. A relagdo humana —
simbolizada ou substituida por mercadorias, sinalizada por logomarcas —
precisa assumir formas extremas ou clandestinas, uma vez que o vinculo
social se tornou um produto padronizado (BOURRIAUD, 2009, p.12)

A reificacdo das relacdes pessoais e sociais, aludida por Kester e Bourriaud, é
um processo exposto, jA& em meados do seculo XIX, por Karl Marx em O Capital
(MARX,1985, p.79), como o fetichismo das mercadorias, um conceito que denota a
dissolucdo das capacidades e desejos individuais, intermediados por relacOes
mercadologicas, promovendo algo como o desaparecimento do humano no coracdo da
sociedade. O diretor de cinema e pensador italiano, Pier Paolo Pasolini, (DIDI-
HUBERMANN, 2011, p.29) interpreta esse processo como “genocidio cultural”, no
momento em que suprime os valores, as almas, as linguagens, 0s gestos e 0s corpos do
povo, por uma assimilacdo total ao modo e a qualidade de vida burguesa.

Contudo, apesar de todo o discurso de Bourriaud sobre a necessidade da arte em
provocar situacdes que fujam a esse padréo reificado nas relagdes humanas, o autor se
coloca terminantemente contra a arte engajada politica e socialmente, tornando-se alvo
de objecGes de tedricos como Kester, que direciona a sua critica ndo exatamente as
obras e artistas “relacionais”, mas a auséncia e ao desprezo no relato de Bourriaud sobre
préticas artisticas colaborativas como, por exemplo, de grupos como o ambientalista Ala
Plastica e o Park Fiction, nas quais se percebem coopera¢@es com ativistas ambientais,
sindicatos, grupos de protestos antiglobalizacdo e muitos outros setores de organizagédo
social.

O Park Fiction ou Ficgdo de um Parque é um exemplo bem eloquente de uma
arte colaborativa e engajada, porque trata de um processo de reinvencao participativa do
planejamento urbano, que ousa imaginar, em um processo de acdo paralela a

institucional, um parque publico no lugar de altos e caros prédios de apartamentos. O
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processo de gentrificacdo, que comecou a desdobrar-se ao redor do cais de Hamburgo,
na década de 1980, provocou ndo apenas criticas da populagdo local, mas também, e
principalmente, uma criacdo de plataformas alternativas de troca de ideias entre 0s
residentes e artistas da regido.

O projeto inclui elementos ludicos, como a ilha do Teagarden (jardim de tomar
chd), que apresenta palmeiras artificiais e € rodeada por um banco de 40 metros de
comprimento, vindo de Barcelona, um solario e um tapete voador, que é uma area

gramada, inspirada no palacio de Alhambra, localizado em Granada, na Espanha.

Park Fiction combina este espirito divertido com uma sensibilidade tatica
bem desenvolvida e um entendimento sofisticado da realpolitik envolvida no

desafio a poderosos interesses econdmicos. (KESTER, 2006, p25)

Os residentes da Hafenstrasse mobilizaram o teatro de rua, uma radio pirata,
pintura mural e outras praticas culturais, durante a ocupacdo, para desafiar a policia,
ganhar a atencdo da midia, e encorajar um senso de solidariedade e coesdo com o bairro
sitiado. O integrante do Park Fiction, Christoph Schéafer, sustenta que reclamar este
espaco como um parque publico, desenhado pelos residentes, realmente significa
desafiar o poder, porgque néo se trata de uma esquina alternativa ou um parquinho social,
mas um lugar caro e altamente simbolico para os representantes do poder. (KESTER,
2006, p.25) [figura 2]

Em que pesem todas as divergéncias tedricas, politicas e conceituais, as
diferentes formas de arte relacional, dialdgica ou coletiva significam um movimento ou
uma tentativa de resisténcia ao senso comum, como um turbilhdo no rio, capaz de
alterar mesmo que imperceptivelmente o seu curso linear e uniforme, provocando a
existéncia humana em novos contextos e respondendo ao que Guattari define como uma
praxis da ecosofia social, que consiste em desenvolver acontecimentos especificos, que
tendam a modificar e a reinventar as modalidades do ser-em-grupo. (GUATTARI, 1991,
p.15). A pratica artistica colaborativa tem, portanto, o potencial de transformar ou
recriar, ainda que de forma pontual, essas formas de relacdo tdo determinadas pelo
territorio do mercado, em um esforco absoluto pela busca das linguagens, das imagens,
do humano e da poesia.
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Acontecer Solidario

O campo das tecnologias de informacdo e hipermidia também funciona como
meio para acles artisticas coletivas, as quais desenvolvem, neste espaco-tempo,
independente do tic tac dos reldgios e das distancias percorridas por quilémetros, uma
convergéncia de momentos e desejos, que estimulam um acontecer solidario,
simultaneo em diversas partes do planeta. Essa expressdo criada pelo gedgrafo Milton
Santos (SOUZA, 2011, p.3) caracteriza as possibilidades que se abrem a partir de
sistemas técnicos, como as redes mundiais de comunicacdo e informacgdo, e que
permitem o conhecimento instantaneo do acontecer do outro. O artista e ativista Jay
Koh, natural de Singapura e residente na cidade de Colbnia, na Alemanha, desenvolveu,
em 1990, seu primeiro projeto de intermidia e arte, 0 Genopoly. Durante o processo,
foram realizadas performances, palestras e exibi¢des a fim de divulgar e conscientizar o
publico sobre os perigos envolvidos nas pesquisas de engenharia genética, que estavam
sendo realizadas na cidade de Coldnia, nas quais genes humanos eram implantados em
outros animais “receptores”. A partir de Genopoly, Koh criou outros tantos projetos de
arte, baseados na criacdo de aliancas com ativistas e organizacdes artisticas em Col6nia,
assim como em outros lugares da Asia, Américas do Sul e Central, empregando
sistemas de comunicacdo a distancia.

Também se apropriando das tecnologias de comunicacao e do ciberespaco para a
construcdo do pensamento artistico pelas trocas sociais, 0 coletivo dinamarqués
Superflex surge na década de noventa e concentra suas atividades na insercdo de grupos
sociais especificos em projetos artisticos, promovendo acdes criticas a realidade
econbmica e social e questionando monopolios, exploracdo e a competitividade
exacerbada.

Um dos projetos do grupo, intitulado Karlskrona 2 e desenvolvido com a
colaboracdo do arquiteto Rune Nielsen, cria uma copia virtual 3D do centro da cidade
de Karlskrona na Suécia. Esse ambiente virtual podia ser acessado através de um
programa disponivel aos usuarios, cidadaos de Karlskrona, que interagiam com a cidade
virtual, criando novos predios, reformando antigas construcdes, estabelecendo e
modificando hierarquias. Todas essas transformacgdes podiam ser vistas em tempo real
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pela internet, bem como em um teldo instalado em uma praca de Karlskrona. [figura 3]
Apenas aos moradores da cidade era permitida a totalidade das possibilidades
disponiveis no ambiente digital e das decisdes a respeito da cidade em um governo
virtual, que, possivelmente, demonstrava as necessidades e desejos daquela populagéo
em relacdo a cidade.

O coletivo Superflex segue criando o lugar da obra em uma esfera virtual das
relaces humanas, desenvolvendo outros projetos, tais como: o Superchannel, em
Copenhagen, Dinamarca, no qual disponibiliza uma rede de estudios locais para a
populagéo criar e divulgar programas e, mais recentemente, em 2006, na Amaz0nia,
junto a cultores de guarand, produz uma cadeia produtiva, desde a logistica a contatos
com comerciantes, para a venda de um guarana sem nome ou marca, cuja renda é
integralmente passada aos agricultores.

Milton Santos exacerba ainda a poesia da expressdo e da elaboracdo do
acontecer solidario para além dos ambientes virtuais, definindo o lugar do mundo como
um espaco do acontecer solidario, que € potencializado por presencas e processos de
subjetivacdo, que significam “territorializar acdes artisticas, formando ou ativando
corpos em um corpo temporal de multiplas vozes, de polifonias” (VERGARA, 2013,
p.15), em agdes que se empenham no engajamento social, na transdisciplinaridade, e no
envolvimento e colaboracdo de nédo artistas, ativistas ou especialistas, como arquitetos,
médicos ou gedgrafos.

O trabalho de Paula Trope, por exemplo, provoca um acontecer solidario em
torno do uso de uma camara pinhole em seu projeto colaborativo com garotos de rua da
cidade do Rio de Janeiro. Nas suas pesquisas, a infancia e a juventude tomam um lugar
de destaque, como na série de Retratos/Autorretratos com meninos de rua, nas
mensagens fotograficas entre criancas brasileiras e cubanas, nos depoimentos em video
de adolescentes das ruas do Rio de Janeiro, entre outros. A artista articula a construgéo
de diagramas de subjetivacdo do outro, principalmente em situacbes de crise
comunicacional e, como estratégia para o desenvolvimento dessas agdes, adota uma
tecnologia mista e uma estética do precario, com o emprego de cameras de orificio
(feitas de latas e sucatas), equipamentos retrogrados de filmagem e sobreposicdo de
suportes na elaboracédo de um discurso compartilhado de cunho dialogico.
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Em 2005, Trope ensina 0os meninos do Morrinho, no bairro de Laranjeiras, no
Rio de Janeiro, a fotografar com cameras de orificio e realiza em colaboracdo com eles
uma série de fotografias, intitulada Sem Simpatia, fazendo uma alusdo a uma expressao
popular e local que significa sem fingimento ou mentiras. O resultado desse trabalho foi
exposto na Bienal de S&o Paulo de 2007, em retratos desses jovens artistas, ampliados
em grandes formatos e acompanhados do desenho no chdo de um mapa da favela do
Pereirdo. As fotos revelam suas identidades e a comunidade a que pertencem e se
reconhecem, desvelando um processo de conhecimento e afeto compartilhado. [figura 4]

Também realizando um trabalho profundamente comprometido socialmente, a
artista e arquiteta eslovena, Marjetica Potrc, pesquisa principalmente as questoes
envolvidas com a expansdo urbana e as subsequentes alteracdes na vida cotidiana,
atentando para o processo de desenvolvimento das cidades em contraste com 0 aumento
da pobreza, tragédias ecoldgicas e conflitos geopoliticos. No projeto Acre: Escola
Rural, realizado em 2012 na floresta Amazobnica, em colaboragdo com o coletivo
Nicolas Krupp Contemporary art, promove a instalacdo de equipamentos de energia e
infraestrutura comunicacional. Respeitando a tipologia da arquitetura local, os artistas
equiparam a escola com painéis de energia solar no telhado do galinheiro e antena
parabdlica. Depois do horério escolar, 0 espago serve como um centro comunitario,
beneficiando toda a vila. Este projeto representa um exemplo de processo colaborativo,
entre o governo do estado do Acre, que forneceu a tecnologia utilizada, as pessoas da
vila que vivem das reservas extrativistas e fazem o manejo sustentavel da regido, além

do proprio grupo de artistas.

Acontecer Remunerado

As acles colaborativas ndo sdo necessariamente espontaneas ou solidarias ainda
que produzam situagdes inéditas, criticas e incomuns ao cotidiano. Quando a Fé Move
Montanhas, de 2002, é um trabalho em que o artista belga Francis Alys, com Rafael
Ortega e Cuauhtémoc Medina, comissiona 500 voluntarios de uma regido de extrema
pobreza dos arredores de Lima, Peru, para mover algo em torno de dez centimetros uma
montanha de areia em um deserto. Os participantes foram vestidos de branco e munidos
com pas, formando uma fila Gnica em torno da enorme duna de cerca de quinhentos
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metros de comprimento, onde cavaram em sincronia até conseguir a mudanga
pretendida pela acdo. Nesta escultura de corpos, no entanto, ndo existiram as multiplas
vozes. Os participantes ndo se envolveram intrinsecamente, mas trabalharam
arduamente para a criacdo de uma alegoria impressionante sobre o poder da organizagédo
e da forca do desejo para produzir mudancas aparentemente impossiveis, ainda que, na
realidade, movidos ndo pela fé, mas pelo dinheiro.

Da mesma forma que Alys, Ortega e Medina, o artista espanhol Santiago Sierra
remunerou 133 vendedores ambulantes, com algo em torno de 60 doblares, para
participar do seu trabalho Pessoas Pagas para Terem seus Cabelos Pintados de Louro
na bienal de Veneza em 2001. Sierra consegue ndo sé expor 0s mecanismos do
capitalismo e a possibilidade de se conseguir qualquer propdésito desde que se pague o
suficiente para isso, como também, por outro lado, torna visivel uma legido de pessoas
que cotidianamente passam “invisiveis” pelas ruas da cidade. Os imigrantes de origens
as mais diversas (Senegal, China, Republica Centro-Africana, etc.) deveriam, como
unica condicdo, ter cabelos escuros para serem pintados de louro por um grupo de
cabeleireiros profissionais. O evento foi registrado em gravacao de video e fotografias
que mostram cada etapa do processo, desde a tintura aplicada por dez cabeleireiros nas
mulheres e homens, que estavam em maioria no grupo, até 0 momento do pagamento e
a entrada do grupo no depdsito. As imagens apresentadas exibem detalhes que nédo
foram vistos na apresentacdo da bienal, mas que revelam sensivelmente algumas
particularidades daquelas pessoas, que aparecem, por exemplo, lendo um livro, fumando
um cigarro ou conversando enquanto aguardam o momento da apresentagéo,
produzindo gestos, condicGes humanas e conexdes espontdneas. Os ambulantes
provavelmente retornaram as suas atividades apds o evento. Ja ndo se apresentavam
como um corpo coletivo, reunido artificialmente pela cor do cabelo, pela atracdo
financeira e pela condi¢do de imigrantes, mas sim, novamente, espalhados e difusos no
espaco social. E isso, entendido como parte da obra, talvez seja o0 mais significativo para

o olhar e para a percepcdo do contetdo simbdlico dessa narrativa.

Arte Popular
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O filésofo e antropdlogo Néstor Garcia Canclini (1984) procura compreender 0s
fendmenos de hibridacdo cultural, por meio de um intenso didlogo entre as culturas
erudita, popular e de massas. Percebe na participacdo do espectador no processo
artistico a democratizacdo e a redistribuicdo da iniciativa social e afirma que o grande
desafio ndo é apenas a divisdo de classes sociais, mas a deseducagdo do publico popular,
que exacerba as distancias entre os padrdes estéticos, possibilitando ndo sé o monopolio
do “bom gosto” as classes altas como uma inadequa¢do com relagao a cultura popular.
Enquanto essas distancias ndo séo percorridas e subtraidas, Canclini propde relacdes de
muatua compreensao entre artistas e puablicos, como também uma acgdo dos artistas no
proprio povo, eliminando o elitismo ideoldgico e compartilhando os meios de producéo
e distribuicdo da arte. Canclini sustenta que o verdadeiro artista popular, além de saber
produzir arte, deve saber ensinar o publico a produzi-la e que o que deve ser
popularizado ndo € apenas o produto acabado, mas 0s meios de producdo, distribuicdo e

consumao.

As melhores condi¢cBes para o desenvolvimento artistico podem surgir
precisamente quando o0s artistas, em vez de se entrincheirarem em sua
intimidade, se integrem organicamente na transformacdo social. (CANCLINI,
1984, p.38)

O termo arte popular tem sido atribuido a producdo artistica de pessoas que
nunca frequentaram escolas especializadas, mas criam obras com um relevante valor
para 0 reconhecimento da cultura da qual fazem parte. A arte contemporanea nao
popular, por sua vez, congrega, nas convencdes apontadas por Becker, influéncias que
remontam a um eurocentrismo, que durante séculos determina o que sdo ou ndo objetos
ou trabalhos de arte. Dessa forma, tudo 0 que ndo se encaixa nesses parametros recebe
denominacdes outras que ndo arte somente, mas sim: arte popular, arte africana, arte
primitiva e assim por diante. Esse diferencial ndo se restringe apenas as designacdes,
mas também ao reconhecimento atribuido a essa arte, produzindo disparidades de
mercado nos valores de compra e venda. A proposta de Canclini, além da
democratizagdo do conhecimento das convengdes de producdo e distribuicdo da arte,
tem a ver com uma porosidade de influéncias pela coletividade no fazer artistico.

Quando Canclini fala de um “artista verdadeiramente popular”, ndo quer dizer que ele
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tenha necessariamente que vir da classe popular, mas que trabalhe em cooperagéo com
ela.

Augusto Boal é citado por Canclini como exemplo pelo seu trabalho no Teatro
do Oprimido, a partir da década de 60, no qual socializa os meios de producao teatral e
propde a transformacgéo da realidade através do didlogo. Em um dos seus trabalhos mais
conhecidos, o Show Opinido, Boal reuniu a bossa nova de Nara Ledo com o samba de
Ze Keti e Jodo do Vale para, entre cancOes e narrativas, tratar da problematica do pais e
da ditadura brasileira recém-instaurada. Interessante recordar também que, meses
depois, no mesmo ano de 1964, acontece o primeiro espetaculo publico da cantora e
moradora da favela da Mangueira, Clementina de Jesus, ao lado do violonista classico,
Turibio Santos, em uma reunido do classico com o popular, idealizada e produzida pelo
compositor e poeta Herminio Bello de Carvalho no show O Menestrel. E, finalmente,
ainda neste ano tdo proficuo, como ja mencionado anteriormente, Oiticica e sua
residéncia na Mangueira, produzindo tudo o que ha de libertario e profundamente
popular nos Parangolés. Para Canclini, “a arte nunca é tdo fascinante, criativa e
libertadora como quando atua de forma solidaria com a capacidade produtiva e
cognoscitiva do povo” (CANCLINI, 1984, p.37), e bastariam esses trés eventos para
ilustrar a fecundidade das acles artisticas que promovem a sinergia de diferentes
historias de vida, classes sociais e culturais para a producéo de arte.

A partir de uma intersecdo cultural, essas trés acbes coletivas buscaram reunir
padrBes estéticos de classes sociais diferentes, lancando uma luz sobre o problema
detectado por Canclini a respeito ndo s6 do hermetismo da criagdo artistica e do
predominio dos codigos estéticos de elite, como também da inadequacéo destes codigos

a cultura popular.

As classes altas ttm o monopdlio do bom gosto, porque dispdem de tempo
para cultiva-lo. E, por sua vez, o dominio dos cddigos estéticos, consagrados
por elas, serve-lhes como signo de distingdo diante da massificagéo cultural e
do avanco, sobre seu territdrio, de setores até hoje marginalizados.
(CANCLINI, 1984, p.42)

As microutopias representadas em acles e criacdes coletivas contemporaneas

desenham uma possibilidade de transformar as formas de jogo e fruicdo da arte, como
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parte de um processo de libertacdo e transgressdo de tais codigos e convengoes,
diversificando e entrelagando as influéncias que definem os territorios existenciais e
subjetivos de pessoas ou classes sociais ao criar, no ambito da arte, novos paradigmas

tanto sociais, quanto artisticos.

Notas

! Articulagdo ético-politica entre os trés registros ecoldgicos: do meio ambiente, das relagdes sociais e da
subjetividade humana, elaborados no livro As Trés Ecologias do fildsofo e psicanalista Félix Guattari.

2 Conjunto de préticas artisticas que partem das relagdes humanas e seu contexto social, em vez de um
espago autbnomo e privativo.

® Termo utilizado para descrever as interagdes em projetos artisticos relacionais, incluindo reunides,

encontros, eventos e VAarios tipos de colaboragdo entre as pessoas, nas quais se produzem modelos
tangiveis de sociabilidade, que prometem ultrapassar a reificagdo das rela¢fes sociais.

Imagens

Figura 1- ‘Pé.l‘k fiction.  :site do artista

203
Revista Ciclos, Floriandpolis, V. 2, N. 3, Ano 2, Dezembro de 2014.



Figua2— Karlskrona2.  Foto: site doartista

Figura 4- Sem Simpatia Paula Trope. Foto: site da artista
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Figura5- O Menestrel, Show opinido e Parangole. Foto: arquivo internet
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