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RESUMO

Este artigo configura-se como sintese da tese defendida a pouco, onde estudei com alunos de uma
Escola Estadual, no interior do estado de S@o Paulo, nas aulas de Arte, produziram fotografias e
discutiram sobre elas. Escolhas tedricas ¢ metodoldgicas de investigacdo estabeleceram-se em
dialogo com minha formacdo e o contexto da pesquisa ocorreu em um municipio de economia,
predominantemente, rural. O objetivo do trabalho foi estudar como a linguagem fotografica podem
favorecer as reflexdes desses alunos do Ensino Médio, a problematizarem a realidade na qual estdo
inseridos. Partimos da questdo: é possivel que por meio da producdo de fotografias e das discussdes
sobre elas que os alunos se apropriem de significa¢des de sua realidade e conceituem o “trabalho” de
forma diferenciada ao conceito dado pelo Curriculo Oficial? A sele¢do de quatro imagens, com seus
respectivos turnos dialdégicos, compds o material. A tematica se verificou na medida em que as
analises mostraram, da parte dos alunos, tanto a apropriacdo de regras formais de composi¢do da
fotografia quanto a possibilidade de significacdes do mundo em que vivem, a partir da relagdo com o
professor/pesquisador. Essa pesquisa configurou-se como Participante ¢ atende respectivamente a
interesses da Educacéo e do ensino de Arte.

Palavras-chaves: Fotografia; Dialogia; Educagao; Ensino de Arte; Ensino Médio.

ABSTRACT

This article is a summary of the thesis that I defended in the near future, where I studied as students
of a State School, in the interior of the State of Sao Paulo, in art classes, produced photographs and
discussed them. Theoretical and methodological choices of research were established in dialogue
with my training and the context of the research occurred in a predominantly rural economy
municipality. The objective of the work was to study how the photographic language can favor the
reflections of these high school students, to problematize the reality in which they are inserted. We
start from the question: is it possible, through the production of photographs and the discussions
about them, that the students take ownership of their reality and conceptualize the "work" differently
from the concept given by the Official Curriculum? The selection of four images, with their
respective dialogical shifts, composed the material. The thematic was verified to the extent that the
analyzes showed, on the part of the students, both the appropriation of formal rules of composition of
the photograph and the possibility of significations of the world in which they live, from the relation
with the teacher / researcher. This research was configured as a Participant and serves respectively
the interests of Education and Art education.

Keywords: Photography. Dialogy. Education. Art Education. High School.



1 INTRODUCAO

Na maioria dos artigos por mim lidos, o autor inicia com a explanacao de seus
referenciais e a descri¢ao de seus caminhos metodoldgicos. Na elaboragdo deste artigo,
eu me distancio, a principio, destas regras por entender que, ao estudar alguma coisa,
esta deve ser estudada em movimento ou, melhor dizendo, que as relagdes e interagdes
entre os sujeitos, suas condi¢des concretas de vida, a dindmica e o contexto social

devam efetivamente ser considerados.

Permeardao meu estudo ndo somente a fundamentacdo tedrica a que me
proponho, mas minhas condi¢des de vida concreta, historica e simbdlica, que deverao
estar relacionadas e contextualizadas com as apropriagdes fotograficas e dialogicas dos

sujeitos desta pesquisa.

Acredito que essas apropriagdes sobre representacdes humanas, nesse momento,
possam ser entendidas com as palavras de Buoro (1998. p. 20) quando afirma serem
elas “essenciais ao desenvolvimento da consciéncia propiciando ao homem contato

consigo mesmo € com o outro”.

Estas experiéncias e vivéncias ndo aconteceram no vazio, mas no movimento de
uma histéria pessoal — que ¢, deste modo, também memoria de quem eu fui e de quem
venho sendo. Recebia e recebo estimulos que me eram e sdo prazerosos por propiciarem
novas formas de ver o mundo e nele poder me posicionar. Assim, intuitivamente,
formam minhas apropriagdes e introspecgdes a partir do plano social, trazendo o que
estava consolidado como conhecimento culturalmente construido pela humanidade para

que em mim se transformasse em conhecimento pessoal.

Dentre estes fatos marcantes, destaco minha aproximacao com a fotografia, que
se deu de forma repentina e inesperada pois, aos 11 anos assumi a produgdo das
fotografias da coluna de meu pai por seu fotdgrafo ficar convalescente por um ano

devido a um acidente automobilistico. Aos 16 anos efetivamente me profissionalizei.

Ao me formar professor de Arte em 1993, passo a incorporar essa como

principal poética artistica e comunicacional de minha préatica.



Em 2010, fui removido para a Escola Estadual “Pedro Bento Alves”, em
Arandu, no interior de Sao Paulo, na regido de Avaré, no Sudoeste Paulista. Os sujeitos
desta pesquisa foram meus alunos desde o sexto ano do Ensino Fundamental e no
segundo ano do Ensino Médio iniciei os trabalhos com fotografia por este ser um

conteudo do Curriculo Oficial do Estado de Sdo Paulo.

Pela primeira vez, aqueles alunos estavam tendo, de forma sistematizada, o
ensino de fotografia, o que para eles significava descortinar uma gama de infinitas

possibilidades. Kossoy (2002) nos ensina que este processo se da devido:

A imagem fotografica ndo é um simples registro fisico-quimico ou
eletronico do objeto fotografado: qualquer que seja o objeto da
documentagdo ndo se pode esquecer que a fotografia ¢ sempre uma
representagdo a partir do real intermediada pelo fotografo que a
produz segundo sua forma particular de compreensdo daquele real, seu
repertdrio, sua ideologia. A fotografia é, como ja vimos reiteradas
vezes, o resultado de um processo de criagdo/construgdao técnico,
cultural e estético elaborado pelo fotografo. (KOSSOY, 2002. p. 52)

Nao ¢ que ndo havia fotografia na escola ou em suas vidas. Havia e muita. Tanto
que a maioria dos alunos, antes de minha chegada a essa escola, j& dispunham de
cameras ou aparelhos de telefonia celular, com cameras acopladas, porém fotografavam

de maneira laissez-faire, preocupados apenas com a extasia pelo fotografar.

Em 2014, aqueles alunos estavam matriculados no terceiro ano do Ensino
Médio, tendo sido meus alunos em todos os anos antecedentes. Foi, entdo, que realizei a

coleta de dados da pesquisa.

O grupo era composto de 33 alunos, sendo a maioria meus alunos desde meu
inicio na escola. Assim, na convivéncia por sete anos, fomos formando vinculos. Eram
discutidos nossos problemas e compartilhadas nossas alegrias. Efetivamente, havia forte

interacao entre professor e alunos.

Essa aproximacdo acabou sensibilizando o grupo, positivamente, em relacao a

Arte. Pintamos muito, esculpimos, fomos a algumas exposi¢des em Sao Paulo e depois



pintamos releituras em painéis de madeira para decorar todos os corredores da escola,

sempre partindo do que foi visto na capital.

As duas aulas semanais sempre foram divididas sistematicamente entre uma aula
destinada ao Caderno do Aluno (material didatico apostilado fornecido pela Secretaria

da Educacao do Estado) e a outra dedicada a proposi¢des da turma e do professor.

Somente no segundo ano do Ensino Médio ¢ que iniciei os estudos em
fotografia, por este ser um dos conteudos do Curriculo Oficial do Estado de Sao Paulo.
Em especial, por op¢dao da turma, a segunda aula da semana foi dedicada para que

fotografassem.

As questdes sobre a reflexdo da realidade e as possiveis maneiras de transforma-
la sempre permearam minhas a¢des como professor. E a fotografia esteve presente em

todos os momentos, sobretudo atrelada a arte.

Isto posto, desenvolvi a Tese que este artigo sintetiza e, agora consolida esses
escritos, tendo por objetivo estudar como a linguagem fotografica e suas técnicas de
producao podem favorecer as reflexdes dos alunos do Ensino Médio, de uma escola

publica, do interior de Sdo Paulo, a problematizarem a realidade na qual estao inseridos.

Para tal, procurei responder a seguinte questdo de investigacdo: como os alunos
do Ensino Médio, participantes das aulas de Arte, pela mediagdo do professor-
pesquisador, apropriam-se da linguagem fotografica e, ao produzirem suas fotos,

refletem acerca da propria realidade?

Assim a principal intencao foi de estudar se ¢ possivel por meio da produgdo de
fotografias e das discussdes sobre elas que os alunos se apropriem de significagdes de
sua realidade e conceituem o trabalho de forma diferenciada ao conceito dado pelo
Curriculo Oficial. Por este enfatizar os estudos como preparacdo para o mercado de

trabalho.

Sempre assumi a concepgao de trabalho como sendo qualquer atividade humana

que transforme a natureza em bens de consumo ou em bens de servigo, portanto,
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qualquer empenho das pessoas na realizagdo de tarefas, cotidianas ou ndo, configuro

como trabalho.

2 FUNDAMENTACAO TEORICA

Reconheco que a representagdo criada pelo aluno estd vinculada as suas

condig¢des concretas de vida, segundo Deliberador (2013):

A fotografia representa a realidade por meio de um discurso, no qual os
elementos de sua linguagem lhe empregam determinados sentidos. Saber
interpretar tais significacdes ¢ emprega-las para a constru¢do de um
discurso proprio sobre o real [...] (DELIBERADOR, 2013, p. 15)

Ferreira (2012a), ao falar das representagdes, nos diz “As representagdes visuais
contribuem para dar sentido em constante interacdo conosco”, mais adiante afirma “As
imagens interpretam e produzem o mundo em termos visuais” (p.30). Portanto, a
fotografia ¢ resultante da intencionalidade do fotégrafo e da programagdo contida nos

instrumentos.

Cada uma das fotografias de meus alunos foi elaborada a partir de suas
concepgdes de mundo e na forma que eles se relacionam com os conhecimentos
socialmente adquiridos. Embora, ndo podemos esquecer que durante todo o decorrer do
segundo e terceiro ano do Ensino Médio como também em todo o decorrer da pesquisa
de campo procurei subsidiar tecnicamente conhecimentos e reflexdes sobre fotografia

que garantissem as interpretacdes e construcoes coletivas sobre seu mundo real.

Fotografia ¢ sempre representacdo (Duarte, 2000, Deliberador, 2013), e, muito
embora represente um fragmento da realidade, dela se distancia uma vez que ¢
carregada de interpretagcdes pessoais, de cunho valorativo, de concepgao ou preferéncia
técnica. Sendo assim, € prenhe de apropriacdes subjetivas, ndo sendo inocente em sua

intencionalidade, vem programada pelo fotdégrafo e pelo instrumento.
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Sobre a tonica da representacdo, Ferreira (2012b), embora diga de forma

diferente, ainda assim, antecipa as intengdes do fotografo/autor:

Dessa forma, podemos considerar que toda fotografia é uma ficcdo que
nos ¢ apresentada como uma verdade; como verdadeira, o que importa
ndo ¢ essa mentira inevitavel, mas como o fotografo a utiliza e com que
proposito. (FERREIRA, 2012b, p. 19).

Segundo Rouillé (2009), quando nos fala sobre as selecdes formais realizadas
pelo fotografo autor, aponta que este ndo fotografa o real nem mesmo no real, todavia
seu ato de fotografar se da com o real. “A extensdo excede as coisas € aos corpos, que

jamais se inserem na imagem sem estarem ligados aos incorporais” (p. 202).

Ainda versando sobre o processo dialético entre fotografia, realidade e aos

incorporais de Rouillé, encontro pensamento equivalente em Kossoy (2002) quando nos

diz:

A fotografia tem wuma realidade propria que ndo corresponde
necessariamente a realidade que envolveu o assunto, objeto do registro,
no contexto da vida passada. Trata-se da realidade do documento, da
representacdo: uma segunda realidade, construida, codificada, sedutora
em sua montagem, em sua estética, de forma alguma ingé€nua, inocente,
mas que ¢é, todavia, o elo material do tempo e espaco representado, pista
decisiva para desvendarmos o passado. (KOSSOY, 2002. p. 22)

Deliberador (2013) reafirma os postulados de Rouillé e de Kossoy quando em

seu trabalho, ao se apropriar de um periodo da histéria da fotografia, diz:

A fotografia ja foi entendida como o “espelho da realidade”, como se
tomasse naturalmente as cenas do mundo natural. Todavia, entende-se
que ndao ¢ bem assim, que a fotografia ¢ apenas um trag¢o do real.
(DELIBERADOR, 2013. p. 20 — grifos meus)
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Sobre a ideia de sua aproximacao com a realidade que as fotografias propiciam
ao observador, embora divergente as proposicoes anteriores e evidentemente,
construidas sobre outra base epistemologica, Sontag (2004) nos ensina: “as fotos

modificam e ampliam nossas ideias [...]. Colecionar fotos ¢ colecionar o mundo” (p.13).

O pensamento de Sontag (2004) sobre a ampliacdo das ideias oportuniza aos
alunos possibilidades de compreenderem e se manifestarem sobre a realidade do
documento (Kossoy, 2002), considerando de maneira mais elucidativa a

intencionalidade do fotdgrafo e como este representou a realidade que construiu.

Isto posto, a fotografia difere substancialmente daquilo que entendo por
imitagdo, pois carrega em si a expressao de uma relagdo aberta/incompleta do sujeito
com o mundo, sendo que o fotdégrafo/autor, no momento do registro, antevé as
possibilidades de interpretacdo do observador e a ele destina sua composicdo na
tentativa de dirigir seu olhar. Segundo Nobre (2011. p.110) esse processo se da em
funcdo da fotografia ser um signo e estar condicionada a uma linguagem especifica e

peculiar relacionada com a cultura de seu produtor.

Mesmo para um observador genérico, o fotografo/autor procura, a sua maneira,
deixar explicitadas ao observador suas posi¢des axioldgicas, ideologicas e culturais,
pois ainda segundo Sontag (2004) “a camera ¢ o braco ideal da consciéncia [...]" (p.14).
Portanto, essa autora sinaliza a fotografia como um exercicio na elaboragao do

pensamento.

Em sua orquestragdo da fotografia, ou melhor dizendo, na sua elaboragao,
perpassam os conceitos do fotdgrafo/autor de historia, de ética, de técnica, como
também de seu cotidiano, Oportanto a orquestragdo se da em funcdo das condigdes
concretas de vida social de seu autor. Ponto de vista este também compartilhado por

Gongalves (2009), que em suas palavras expressa:

A imagem depende dos simbolos e codigos circundantes e
compartilhados no periodo em que foi produzido ou dentro do grupo ao
qual pertence o autor. A construgdo da imagem ¢é fungdo das
possibilidades de ver e compreender que pertencem a época na qual
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0 sujeito que a realiza esta inserido. (GONCALVES, 2009, p. 236 —
grifo meu).

Sendo irrefutavel a proposicao de que a fotografia se constitui de codigos e
simbolos compartilhados e a sua época, Nobre (2011) completa com pouco mais de

propriedade. Sao suas palavras:

[...] estdo contidas partes das informagdes culturais, captadas pelo seu
autor, mas em um movimento hologramatico podem representar o
itinerario de pensamento de quem as capturou ¢ do mundo das ideias da
cultura dominante.

Dessa forma, a partir da fotografia, o ser humano chega a representar o
seu mundo, o seu espaco ¢ o outro no qual se espelha, enfim, o que
apreende, e a partir da memoria social do ser humano, um mundo repleto
de representagdes ¢ de aspectos simbolicos serdo os elementos que
configuram sua estruturagdo enquanto ser social, determinadas condutas,
e diversificadas crengas. (NOBRE, 2011, p. 110)

Assim, considerando-se o visto ha pouco, na fotografia estd contida toda a
interpretagdo da narrativa social sobre determinado aspecto, isto ¢, do que foi
fotografado, fator determinado unica e exclusivamente pelo fotografo, ainda que

mediado pelos seus vinculos com a sociedade.

3 METODO

Em passeios pela pequena Arandu, os alunos fotografaram pessoas, a paisagem
urbana, detalhes como texturas de chao, parede e o que mais lhes satisfizessem. Ao
retornar para a escola, um dos alunos ficava responsavel em transferir as fotografias
para uma pasta Unica. Na sequéncia, eu montava em power point todas as fotografias e

em projecao fazia correcdes e elaborava sugestdes para a aula seguinte.

Aos poucos, os alunos foram se soltando e sem melindre criticavam todas as

fotos. Os resultados apds as discussoes passaram a originar fotos mais bem elaboradas
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e, assim, fotografar, discutir e (re)fotografar para novamente ser discutido passou a ser

uma constante.

No ano seguinte, isto €, no terceiro ano do Ensino Médio, contexto deste estudo,
os alunos optaram em continuar o trabalho com fotografia na aula em que permitia que

optassem sobre o que seria feito.

Como combinado, dei sequéncia nas aulas especificas de fotografia, porém,
neste ano, o tema a ser desenvolvido seria “o trabalho”, aceitando qualquer forma de

apropriacao fotografica que fizesse referéncia ao tema dado.

Dei aos alunos minha conceituagdo de trabalho como sendo aquela que se
manifesta pela atuag¢ao laborativa do homem, ou seja, qualquer agdo humana que vise a
transforma¢ao da natureza em bens ou a execu¢do de tarefas cotidianas se constitui
como trabalho. Reconheco que essa conceituagdo ¢ distante da conceituagdo do
Curriculo Oficial do Estado de Sao Paulo. Embora explicitamente no Curriculo nao haja
contraposi¢do ao meu conceito, ele enfatiza apenas a preparagdo para o mercado de

trabalho.

Essa divergéncia entre conceitos sera tensionada durante todo o decorrer deste
trabalho, pois como pessoa, como profissional e, finalmente, como pesquisador, penso
que nao deva aceitar que se passe por todo um ciclo de estudos apenas para se ter o

direito a entrada no mercado de trabalho.

Ainda sou uma das pessoas que acredita que a escola serve para ensinar € para
preparar a pessoa para a vida. Assim, o direito a entrada ao mercado de trabalho ¢

apenas um dos matizes possiveis.

Dos encontros realizados, apenas trés deles foram gravados em video. Nos
demais encontros, realizamos gravacdo em audio feita através de um computador

portatil.

Na data marcada, 18 sujeitos entregaram os termos de consentimento. No
universo de trinta e trés alunos, quatro fotografias foram selecionadas, considerando as

apropriacoes das regras formais ensinadas e a participacao nas discussodes sobre as fotos.
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As transcrigdes foram realizadas observando-se as expressdes faciais, as
entonagdes de voz, as pausas ou qualquer outro pormenor que indiciasse sentidos.
Como apoio destes elementos nas gravacdes de audio foi utilizado o caderno de campo.

Nele anotei a ultima palavra dos sujeitos e os indices que reconheci como importantes.

Para que fosse garantido o direito de confidencialidade dos sujeitos seus nomes

ficticios foram orientados a partir de nomes escolhidos pelos proprios alunos.

A partir da analise dos dialogos transcritos, elaborei trés categorias que se
destacaram numa primeira leitura. A partir dessa classificagcdo, construi trés discussoes
sobre 0 modo como os alunos se apropriaram das técnicas fotograficas e como

refletiram sobre sua realidade.

4 ANALISE FORMAL

Anteriormente dei ao leitor uma sintese de minha constituicdo como sujeito,
apoés trouxe a tona conceitos circundantes de fotografia que me apropriei, agora trago
como um dos alunos se apropriou destes conceitos, das regras formais ¢ o que delas

falou.

Mas antes, cabe, aqui, trazer as palavras de Deliberador (2013) por sintetizar

minha inten¢do. Sao suas palavras:

Para elaborar significados, além de contar com seu repertorio cultural,
politico e social, ¢ necessario que o fotégrafo domine e saiba explorar o
vocabulario da linguagem fotografica. Estes dois fatores lhe permitem
imprimir sua intencionalidade de comunicagdo no ato fotografico.
(DELIBERADOR, 2013, p. 22).

Ainda na explicitacdo de minha inten¢dao balizo-me nas palavras de Ostrower (1998)
quando afirma que “na arte, a técnica sempre se torna uma questdo de formas e

conteudos expressivos (p.168)”. Tais formas e conteudos acabam por favorecer a
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compreensdo da fotografia, seja pelo fotdgrafo/autor na elaboragdo de sua composi¢ao

ou ainda como observador, quando este fotografo se torna o outro. Mais adiante nos

ensina que:

[...] numa imagem, qualquer linha funciona como se fosse uma seta.
Ela diz: “olhe para mim, siga daqui para 1a”, ¢ ndés somos obrigados a
olhar assim como o artista colocou, seguindo ao longo desta linha e na
direcao que ela indica. O mesmo ocorre com relacionamentos formais
de cores, superficies, volumes, contrastes e ritmos visuais. Eles sempre
configuram situagdes espaciais — e nds as interpretamos
espontanecamente. (OSTROWER, 1998, p.174 - grifos meus).

Para tal, os elementos formais em que trabalhei com os alunos, representados
abaixo, proporciona a compreensao da composicao.

Eixo Vertical

Eixo Horizontal

Tergos Verticais

Tergos Horizontais

Diagonais

@ Pontos aureos

Figura 1-Diagrama das Linhas de Forg¢a — Elaboracdo do Autor
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A primeira das fotografias discutidas com os alunos, foi de Eli, que a produziu
em condigdes adversas criadas pela falta de energia elétrica em sua residéncia, fato que
criou espanto e bastantes risos em todos. Essa foto se distinguiu de todas as outras pelo
seu processo de criacdo e, principalmente, por transgredir a condi¢do de luz favoravel a

fotografia, optando por uma condi¢ao onde utilizou filtro colorido para obter o resultado

imaginado.
Figura 2 — Fotografia de Sujeito — Eli
Professor Bom, essa é a foto da Eli... Eli, eu vejo que é uma mdo e uma luz de um
abajur. E isso?
Eli Nao, é a luz de uma lanterna... da lanterna do meu pai...
Professor A luz de uma lanterna! Como é que vocé teve a ideia de fazer isso?
Eli Ah... tinha acabado a luz la em casa (vi da situagdo), eu estava no meu

quarto, dai eu ia ler (todos riem, e essa aluna continua sua fala entre
risos) [...] (parte inaudivel devido aos risos). Ai depois eu peguei meu

celular e “tava” mexendo nele (parte inaudivel) ai pensei em fazer a

foto.
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Figura 3- Diagrama das Linhas de Forca sobre fotografia de Eli

Eixo Vertical

Este eixo, ao dividir a composi¢ao fotografica, da o sentido de simetria ao passar
muito proximo ao centro do ponto de iluminagdo colocado sobre o centro geografico da
composi¢do, a posicdo da mao dividida exatamente em sua metade e iluminada apenas

em sua parte interior reforgam a simetria.
Eixo Horizontal

Se comportando como no eixo vertical, este eixo também corta o centro
geografico da fotografia onde estd colocado o ponto de luz. A leve descentralizacdo do
ponto de luz em relacdo ao eixo se da em decorréncia de sua passagem pela primeira

falange dos dedos que apontam para baixo.
Tercos Verticais

Estdo contidos no primeiro ter¢o, a diminuta parte do polegar e a luminescéncia
do ponto de luz. J& o segundo ter¢o — central, concentra os elementos da composi¢ao,
nele esta contido, integralmente, o ponto de luz e quase a totalidade da mao. Como estes
elementos se concentram neste ter¢o nao ha possibilidade de transi¢cdo temporal ou
espacial, configura-se como um momento unico atemporal. Contudo, isso faz com que o

equilibrio e simetria da composi¢ao sejam reforcados.

Tercos Horizontais

19



O terco superior concentra apenas a parte superior da mdo e um semicirculo
pequeno de luminescéncia. Ja o ter¢o intermediario, além de concentrar a totalidade do
ponto de luz ainda contém a maior por¢ao da mao, isto ¢, os cinco dedos integralmente.
Para o tergo inferior apenas ficou representado a luminescéncia formada por semicirculo
pouco maior que o representado no terco superior. A diferenga dos dois semicirculos se
da em funcdo do angulo de tomada estar ligeiramente deslocado para a direita e em

contra-plongé (tomada de baixo para cima).
Diagonais e Pontos Aureos

Fica demostrado através destas linhas a simetria da composicao como também a
leve descentralizacao do ponto de luz — tanto no sentido vertical como horizontal devido
ao angulo de captacdo da imagem — contra-plongé e ligeiramente tendido para o lado
direito, consequentemente alteragao de perspectiva. Os pontos dureos delimitam quase a
totalidade dos elementos, fica fora de seus limites apenas a parte superior da mao e uma

pequena por¢ao de um dos dedos.

Professor Entdo oh além dessa coisa da produgdo colocando um plastico...
oh...quando vocé vé a foto, qual é a ideia de estética de organizagdo, o

que vocé me diz disso?

Eli Ah... ndo sei, na hora ndo pensei..Na hora queria conseguir alguma

coisa.

Nos momentos anteriores ao demonstrar as apropriacdes que a aluna fez das
regras de composicdo € como subordinou sua fotografia a essas normas técnicas.
Embora ela seja taxativa ao dizer ndo ter pensado nessas questoes na hora de fotografar,
no turno dialégico acima, as fotografias deste sujeito denotam compreensdo e

apropriacao dos conceitos.

Conhecer e justificar os motivos da aluna para tal afirmacao demanda reflexao,

pois como poderia subordinar os elementos de sua fotografia as regras formais vigentes
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sem pensar sobre elas? Entendo sua dificuldade em verbalizar e, principalmente, em

falar de conceitos complexos quando tudo que diz estd sendo gravado.

No entanto, a elaboragdo das fotografias se deu em sucessivas etapas com varias
producdes individuais, cada uma delas foi corrigida e discutida com todos os sujeitos.
Assim, durante as aulas e no decorrer da pesquisa, os conceitos técnicos compunham as
discussdes, ora relembrados pelo professor, ora pelos alunos. Portanto, houve decisdes
que se fundamentaram no que foi aprendido e discutido apds varias fotografias

produzidas.

Eli, ao afirmar ndao pensar sobre o que estava por fotografar, indicia que esta em

processo de apropriagdo de conhecimentos.

5 RELACAO

Anteriormente evidenciei os aspectos formais e as maneiras como compreendi a
maneira como a aluna se apropriou das regras de composi¢ao. Aqui, meu objetivo sera
analisar como se deram os processos de interacdo e como foram construidas as relagdes
entre os sujeitos, os alunos, o professor e o pesquisador. Para tal, nossas conversas (ou
poderia dizer “as aulas”) estdo carregadas de matizes diversos, pois estdo presentes
aulas vividas por mim, aulas que proferi e ainda projetos delineados para que utilizasse
futuramente. Assim também levei em conta as possibilidades que a aluna teria em se

utilizar de varios outros matizes para a construgdo de suas argumentagdes.

Agindo desta maneira favoreci que nossas vivéncias € nossas experiéncias
concretas de vida fossem pensadas e (re)elaboradas diante de um processo interativo
onde houve muito mais o acontecimento do que o um produto propriamente dito. Os

sentidos passaram a se adequar aos significados que elaboramos juntos.

Compreender todo esse processo de interacdo e as manifestagcdes materializadas
nas fotografias ao qual estavamos expostos, significa debrucar-se sobre os
desdobramentos contextuais, isto €, olhar atentamente a pormenores do como, do

quando e do onde, como também, o dito e o nao dito. Os siléncios, as entonagdes de
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voz, as expressoes faciais, as brincadeiras demostram os vinculos construidos entre os
sujeitos € sdo assim considerdveis por subsidiarem bases ao entendimento também ao

professor/pesquisador.

A fotografia a ser discutida ¢ da aluna Keila que falara em duas etapas, sendo a
primeira delas ocorrida como as demais, isto €, seguiu-se a ordem de entrega da
producdo dos alunos. Ja em sua segunda participagdo, foi convidada pelo professor,
convite realizado para debater com a aluna Mercedes por esta ser mais proxima da aluna
recém chegada a escola. Keila ainda ndo se enturmou. Quando expde o que pensa em

aula, mesmo nao pretendendo, acaba provocando tensao consigo e seus colegas de sala.

Essa aluna ¢ tida como muito esfor¢cada por seus professores, chegou na escola
no final do primeiro semestre, portanto, ndo participou dos estudos preliminares no ano
anterior e dos iniciais do ano corrente. Compensou, solicitando no horario de intervalo a
ajuda do professor. Essa atitude, em procurar o profesor, solicitando sua ajuda, ¢ um
processo analogo explicado por Vigotski (1983) ao afirmar que “a pessoa pode ir além

do que iria sozinha se houver ajuda de outro”.

Entendo a agdo de Keila como uma busca por uma mediagcdo que lhe permitisse
realizar uma tarefa mais complexa, com a ajuda do professor sendo este o mediador que

lhe apoiaria a realizar algo que os outros colegas ja conseguem sozinhos.

Essa opcao do professor ¢ uma agdo que visou o fortalecimento dos vinculos

entre as alunas.
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Figura 4 - Fotografia de Sujeito- Keila

A fotografia que Keila produziu sintetiza sua preocupagao com o mercado de
trabalho, dado que a confec¢ao, motivo da fotografia, ¢ uma das primeiras industrias de
sua antiga cidade. Essas empresas possibilitaram a fixacao dos jovens na cidade pois,

anteriormente, elas eram obrigadas a procurar emprego em outros municipios.

Nas conversas com o professor, no horario de intervalo, disse que ao pensar
sobre a situacdo dos jovens antes e depois da implantacdo das confecgdes, e agora, com

as conversas sobre as fotografias “tudo passou a fazer mais sentido”.

Professor A Keila vai comentar sobre a foto dela. O interessante é que ela chegou
no segundo semestre, entdo toda a parte de fotografia que vocés viram
no ano passado, e no comego deste ano, ela ndo teve essa

oportunidade.

Keila La onde eu morava, o que mais tinha de servigo é fabrica de costura.
AL, eu achei importante pegar uma fabrica, porque aqui tem, até onde
eu saiba (se referindo as confecgdes existentes em Arandu), mas ndo ¢

tanto como la ... (pausa) a maioria das pessoas trabalham com isso.

A aluna, ao comparar duas cidades diferentes sobre o mesmo aspecto e as
relagdes que se estabelecem ao mercado de trabalho em ambas, faz eco nas palavras de

Flusser (1983) quando nos ensina:
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Em lugar nenhum tem sido facil a vida humana, porque tem sido, em
toda parte ¢ sempre, vida em cultura. Pois cultura ¢ simultaneamente
des-alienacdo e alienagdo, mediagdo e encobertura, emancipadora e
condicionante. (FLUSSER, 1983, p. 137).

O elemento que ela destaca em sua fala, sua selecao do que ¢ “importante” ¢ a
marca desse processo explicitado por Flusser em termos que trazem a marca da
contradicdo. A escolha de Keila estda marcada pelas escolhas do professor (quando
estabeleceu o tema) e das imposicoes das economias locais. Ao esbogar a situacdo da
cidade em que residia com a que estd residindo estabelece que a relacdo do que une as

cidades ¢ a fabrica.

Keila Para nos jovens ndo havia oportunidade, depois que vocé terminava a
escola tinha que ir embora. As confecgdes ndo é la uma coisa que se

ganha bem, mas da para sobreviver.

Keila Com a chegada dessa fabrica a oferta subiu muito. Ajudou muito a
cidade a crescer economicamente... eu acho... e dando mais

oportunidade para ficar la para trabalhar.

Professor Aqui em Arandu parece que a agricultura ¢ bem forte.

Mercedes Hum... Huuuum...

Professor E esse o caminho que quer seguir?

Mercedes Isso!

Professor Gente, fala para mim... o tema era trabalho (refere-se ao tema das

fotografias). Qual a importdancia do trabalho para vocés?

Mercedes Trabalho é para tudo

Professor E a Keila?

Keila Eu acho que ele é importante. Porque ¢ por ele que vocé tem uma base
financeira...

Professor (afirma com meneio)

24



Keila Para vocé hoje em dia conseguir algumas realizacées na vida vocé

precisa de dinheiro.
Professor (afirma com meneio)

Keila Tipo assim, no caso, tirando a parte de dormir, a parte do trabalho,

ficar em casa com a familia e também lazer.

Professor Vocés acham que a gente trabalha demais?
Keila Eu acho!
Mercedes Hum...Huuummm...

As falas do professor e as significagdes que criou acabaram sendo apropriadas

pelas alunas e juntos passamos a (re) significar criando novos sentidos.

Os processos de significar e (re) significar tdo evidentes nos turnos dialdgicos
acima, considerando que o grupo € pertencente a um segmento social, portanto, em uma
relagdo compartilhada, podem ser explicados através das palavras de Flusser (1983)
quando diz: “A sociedade vai sendo vivenciada e captada sempre mais claramente como

aquela rede de relagdes devido a qual somos fout court.” (p.153).

Ou seja, criamos nossa consciéncia sobre nés mesmos através do outro, como
também, damos a consciéncia de quem ele é. Uma outra passagem de Flusser (1983)
nos da uma visdo ampliada de todo esse processo quando ele nos fala “Toda relacao tem
inimeros aspectos, emocionais, culturais, econdmicos, politicos, biologicos, éticos,

jamais esgotaveis” (p.154).

6 TRABALHO

A tultima das discussdes se refere a maneira de como os alunos significam o
tema “Trabalho”. Anteriormente foram mostradas as relacdes construidas entre os
sujeitos e as maneiras que eles se apropriaram de significacdes veiculadas em aula de

forma direta e indireta.
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As conversas foram gestadas pela observacdo das fotografias que produziram,
explicitando os modos como os alunos mediaram em suas fotografias os significados de
trabalho. Conceitos apropriados do Curriculo e do que foi coletivamente discutido,

contrapostos, porém, pela forma de conceituar o tema pelo professor.

Neste sentido, a fotografia serviu como mote para as apropriacoes de
significacdes construidas coletivamente. Desta forma, através dos dialogos, foi
permitido ao professor/pesquisador analisar a internalizagdo dos significados e a

maneira como foi apropriada por seus alunos, ao produzirem suas fotografias.

Professor Vamos ver de quem é a proxima... (Risos de todos).
Milena Ai meu Deus... (ri muito) AH... AH...
Professor E a do Fabiano.

Figura 5 — Fotografia de Sujeito — Fabiano

Fabiano ¢ bastante calmo, se relaciona muito bem com os colegas que
normalmente o provocam, sempre responde a essas provocacdes de forma muito
amistosa. Seu principal perfil ¢ o de ser muito determinado e preocupado com a

sobrevivéncia, segundo seus colegas e professores.
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Morador da zonal rural, sua familia vive de duas rendas bdasicas conseguidas
como caseiros de uma propriedade voltada ao lazer dos proprietarios e como

arrendatarios meeiros de um sitio vizinho.

Neste sitio, produzem géneros como hortifratis vendidos a prefeitura local

através de um programa do governo federal para melhoria da merenda escolar.

Sao suas tarefas, além da produgdo no campo, a entrega dos géneros na cozinha
piloto do municipio e, esporadicamente, também a entrega direta de frutas e hortaligas
na escola. E destaque sua preocupagdo com a geracao de renda e seu papel familiar na

elaboracao desta renda.

A fotografia e Fabiano ¢ uma panoramica de um campo de plantio sendo arado.

Em primeiro plano estd o trator e uma pequena parte do arado, ao fundo estd a represa

Jurumirim.

Elias Essa ai ¢ da fazenda...perto de casa (se referindo a fotografia do
colega)

Milena (na intengdo de descontrair o colega) E perto...?

Fabiano E .. é perto! Dai tem a plantacio (aponta para os detalhes da

fotografia), tem a represa...

Ao apontar pontos especificos de sua fotografia, o aluno tem a intengdo de

estruturar a consciéncia através da imagem na qual a realidade ¢ situacdo, assim

demonstra a relacdo entre os elementos constitutivos da imagem e da realidade

(FLUSSER, 1983, p. 99).

Fabiano Tem a represa, terra e o trabalho... melhor...

Professor (na intengdo de manter o foco no processo dialdgico). Vocé colocou,

assim ... coisas que eu acho importantes... vocé falou da represa, de
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casa e de trabalho. Fala um pouquinho de cada uma dessas trés coisas

al. De represa, casa e trabalho.

Fabiano Do que representa para mim?
Professor E, o que é para vocé, claro.
Fabiano Ah... eu acho assim, que tem a beleza e o trabalho, né? A represa e o

céu e a paisagem fazem parte da beleza. E o trabalho.

Professor E o trabalho é importante para vocé?

Fabiano E!

Professor Com quantos anos vocé esta?

Fabiano 17

Professor 17! Entdo...oh, com 17 anos vocé esta preocupado com o trabalho?
Fabiano Isso, € que é uma fase que vocé ta também, sair da escola, o trabalho...

é a mudanca, né?

O aluno, ao assumir seu momento de mudanga, assume sua adequacao a uma
programacao, pois antecipadamente espera apds concluir os estudos do Ensino Médio
iniciar sua vida no mercado trabalho. Assim, adequa-se ao que foi programado

(FLUSSER, 1983) pelo Curriculo Escolar.

A sistematizacdo do Curriculo ¢ configurada enfatizando ag¢des que levem o
aluno ao mercado de trabalho, a visao, ou melhor dizendo, a apropriagdo realizada por
Fabiano. Assim, vé o trabalho de forma genérica, pois ndo encara o trabalho como
manipulagdo de bens naturais de forma consciente pelo ser humano, como também nao
expressa que a producdo de gé€neros e mercadorias também levam a criacdo do

empregado como mercadoria.
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Fabiano

Professor

Fabiano

Professor

Fabiano

Professor

Milena

Professor

Mas como eu vivo nessa regido e por enquanto eu estou nisso, entdo é

importante.
E a sua familia vive?

E. A gente trabalha na chdcara (referindo-se a propriedade de lazer),

mas é o sitio ... (inaudivel).
Na pior das hipoteses, vocé vai pegar na enxada!

E! Ja estou acostumado com isso, ja trabalho com isso.

Beleza... Daqui a pouco a gente volta. Vamos ver o proximo. De quem

é?
Eu.

Da Milena

Figura 6 — Fotografia de Sujeito - Milena

Milena ¢ uma menina extrovertida, fala espontaneamente, adorando provocar

seus colegas com piadas e anedotas. E bastante disposta a dar sua colaboragio,

participando de todas as atividades da escola, ndo hd evento que ndo participe. Foi

estagiaria da sala de informatica da escola, na qual era elogiada por todos os usudrios
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por sua determinagdo em colaborar. Realizava pesquisas junto com as pessoas, sugeria

sites para, posteriormente, também ajudar na realiza¢ao dos trabalhos.

Durante o ano em que estagiou, nos momentos em que ndo estava atendendo os

usudrios, fazia pesquisas sobre agricultura com destaque na produgao de agucar e alcool.

Pouco a pouco foi refinando suas pesquisas e através de correio eletronico entrou em

contato com varios autores redimindo suas duvidas. Discute com seus colegas de classe,

explanando sobre detalhes da produgao.

Milena

Professor

Milena

Professor

Milena

Professor

Milena

Esse eu fiz diferente, né! No outro (se refere a outra fotografia) eu tinha

pegado (indecifravel), neste eu peguei a cana mesmo. Da minha area.

Vocé me contou, outro dia... quando eu perguntei em aula. Porque vocé
se interessava tanto por essas coisas da terra, da agricultura, e vocé
deu uma explicacdo. Mas eu ndo gravei. A gente ja tinha falado de
gravar. A gente ja tinha parado de gravar naquele dia... ai eu falei (se
referindo ao pensamento) vou cobrar isso da Milena de novo. A sua foto

do ano passado foi de um trator. Nao foi?

Do ano passado ndo!

E do que foi entdo?

O ano passado eu tirei da represa. Ld do Cristo em Vida (comunidade).

Verdade! Ai a primeira desse ano fez do trator, uma foto belissima. E
agora outra com trator. Fala pra mim daquela importancia da terra

para vocé. Como é que vocé descobriu isso?

Vem de bastante tempo, eu queria fazer agronomia, de entrar nessa
drea. Ai por influéncia do meu pai, eu tinha até desistido ja. Ai o ano
retrasado eu comecei a fazer agiicar e dlcool... (pausa breve - referindo-
se a um curso que realizou) eu vi mesmo que eu gostava e ele viu
também que eu gostava... td apoiando mais (referindo-se ao seu pai)

agora. Por isso que eu fui visitar a plantagdo de cana, tudo certinho.
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Milena ao informar sua desisténcia num primeiro momento em cursar
Agronomia, embora essa profissdo, para a aluna seja um sonho confesso, ¢ longinquo e
impedido pelas condi¢des financeiras de sua familia. Por este motivo que seu pai a

influencia a desistir, suas posses sao limitantes.

Professor Primeiro ele ndo apoiava (se referindo ao pai da aluna).

Milena Nao! Ele achava que era porque eu tinha exemplos de vizinhos de
amigos. Ele acha que era por eu ver a vida deles que eu queria, ndo
porque eu gostava. Depois que eu fiz o curso, que eu peguei o diploma,

ai ele comegou a ver que eu gostava... entdo agora ele apoia.

A aluna transparece que as profissoes agricolas sao maioria em Arandu, dentre
essas profissoes a de agronomo € a que traz maior conforto financeiro, bem como a que
melhor da status social. Justifica a propria aluna sobre a resisténcia de seu pai quando
informa que ele achava que ela estava influenciada pelas posses dos vizinhos e amigos.
Milena sustentou seu sonho ao fazer o curso técnico de producdo de agucar e alcool,
adaptou assim seu sonho para uma condi¢ao mais proxima de sua realidade financeira.
Com muito entusiasmo, todos os dias trazia para a escola os conhecimentos que
adquiriu na noite anterior em seu curso técnico. Dava palpites na forma que seus
colegas, principalmente Fabiano, trabalhavam no campo sugerindo sempre formas de

melhorar os procedimentos.

Milena nasceu na cidade, os gostos e preferéncias profissionais foram criados
através de seu convivio social. Sua op¢do em trabalhar como técnica agricola ¢ uma
apropriacao deste condicionamento social. Nao poderia essa aluna negligenciar a maior

fonte de emprego de sua regido.

Professor Entdo, vocé vai virar uma plantadora de cana!
Milena Se Deus quiser!
Professor Entao vocé vai virar uma boia-quente, ndo uma boia-fria!
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Milena (rindo) Quente!

Discussoes sobre a fotografia suscitam reflexdes sobre a vida cotidiana,
considerados os modos conotativo e denotativo fazendo emergir consciéncias, conforme

nos ensina Flusser (2008) quando nos fala:

Tal considera¢ao do input do output da caixa preta do aparelho permite
localizar o nivel ontoldégico no qual as consciéncias do imaginador e
minha se assentam ao receber suas imagens. E ele o lugar onde o
universo calculado e computado comeca a emergir sob a forma de
superficies imaginarias e imaginadas. (FLUSSER, 2008, p. 55 — grifos
meus)

A fotografia de Milena como também a de Fabiano fazem eco a preocupagao
com o mercado de trabalho. A aluna preocupou-se em representar sua area de atuagao,
isto &, retratou parte dos servicos de tombamento da terra para a plantacao de cana de

agucar.

As opinides apresentadas sobre a reflexdo que pode a fotografia proporcionar
remetem as palavras de Flusser (2008): “O importante ¢ que as imagens técnicas sao
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projecdes que projetam significados de dentro para fora, e que € isso o seu ‘sentido’”.

(p. 65)

Os alunos embora necessariamente nao tenham modificado sua concepgdo de
trabalho tiveram a efetiva oportunidade de pensarem sobre ele, mediados pelas
fotografias que produziram, (re)significando suas concepgdes iniciais. Assim, o
professor agiu através de sua mediagao para que o processo de (re)significar fossem

possiveis.

7 CONSIDERACOES

Inicialmente, em trechos anteriores, me distanciei de questdes metodologicas
demonstrando para o leitor minha constituicdo como pessoa € como profissional por

acreditar que um estudo com essa envergadura ndo deva partir de um “nada” ou de
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conceituagdes de outros. Assim, essa explicitagdo foi minha primeira postura

metodologica.

Acreditei que ao explicitar ao leitor minha constituicdo e as apropriacdes
realizadas durante a vida a partir de concep¢des criadas pelas vivéncias que tive,
posicionaria mais profundamente aqueles que se interessam por questdes como
fotografia e educagdo, como também, despertaria o interesse, conforme o trabalho foi se

desdobrando.

Depois, segui a trajetéria a que me propus em busca de um rumo, trazendo
minha forma particular de conceituar a fotografia e, posteriormente, os conceitos

circulantes construidos através da pesquisa bibliografica.

De posse de toda essa significagdo passei a mergulhar no trabalho com os alunos
trazendo paralelamente suas fotografias e os didlogos realizados. No entanto, sempre
que possivel apos trazer as vistas do leitor as fotografias trouxe um pequeno relato de
quem seria o aluno, suas particularidades e suas apropriacdes do mundo concreto, para
depois demonstrar as apropriacoes formais que cada um dos alunos selecionados

realizou. Sendo essa minha segunda op¢ao metodologica.

Cada uma das fotografias de meus alunos foi elaborada a partir de suas
concepgdoes de mundo e na forma que eles se relacionam com os conhecimentos
socialmente adquiridos. No estudado durante todo o decorrer do segundo e terceiro ano
do Ensino Médio, como também em todo o decorrer da pesquisa procurei subsidiar,
tecnicamente, conhecimentos e reflexdes sobre fotografia que garantissem as

interpretagdes e construcdes coletivas sobre seu mundo real.

Balizado sobre as apropriagdes formais, onde também demonstrei as relagdes
entre os sujeitos e como interagiram, foi visualizada como os desdobramentos

aconteceram.

Assim, atribuindo significados as falas dos alunos, crio possibilidades para que
(re)signifiquem seus pensamentos, possibilitando irem além e de forma mais elaborada

do que antes fariam sozinhos.
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Por si s0, os alunos ndo pensam sobre essas questdes por estarem submetidos a
ideias recorrentes, assim as intervengdes possibilitam (re)significagdes, passando a
pensarem de forma nova, ou melhor dizendo, possibilita a apropriagdo das questdes

como sendo elaboradas através de seu pensamento.

Por fim, foram demonstradas as maneiras como os alunos se apropriaram € como
significaram o tema dado, isto €, o trabalho visto sobre a media¢ao do Curriculo Oficial

em contraposicao as significacdes do professor/pesquisador.
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