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RESUMO

O artigo tem como referéncia uma pesquisa cujo objetivo foi compreender como professores com
formacao superior em Danga (bacharel ou licenciado), que atuaram ou estao atuando na educacao
basica publica, concebem o ensino de Danga e, além disso, o que fazem (se fazem) a favor da
sua insergdo no curriculo escolar. O referencial teérico contempla trés chaves analiticas: | -
Didatica e Formagao de Professores; Il - Curriculo Multicultural; 11l - Ensino de Danga na escola.
Metodologicamente, operou-se com andlise documental e entrevista semiestruturada. As
entrevistas foram realizadas com oito professores de Danga de cinco diferentes Redes publicas
de ensino e uma pesquisadora da area. A analise dos dados construidos a partir das entrevistas
foi estruturada em quatro eixos: 1) a inser¢gado da Danga no curriculo escolar; 2) a especificidade
da Danga na escola; 3) concepgbes metodolégicas para o ensino de Danca na escola; 4)
Interdisciplinaridade e o ensino de Danga na escola. Os resultados da pesquisa indicam que a
insercdo da Dancga no curriculo € um desafio evidente para os professores, as concepgoes,
metodologias e estratégias utilizadas pelos professores de Danga sao plurais e que é possivel a
insercédo da Danca no curriculo a partir do pressuposto da interdisciplinaridade.

Palavras - chave: Ensino de Danga na escola. Didatica. Curriculo. Formacgao de professores.

ABSTRACT

This article's reference is a research in which the objective was to understand how teachers with
Higher Degree in Dancing (Bachelors or Licensee degree), who acted before or are currently acting
in the public education system, conceive the teaching of Dance and, beyond that, what they do (if
they do), in favor of its insertion in school curriculum. The theoretical reference contemplates three
analytical keys: i-Didactics and Teacher Education; ii- Multicultural Curriculum; iii- Teaching of
Dance in Schools. Methodologically, we operated with documental analysis and semi structured
interview. The interviews were held with eight Dance teachers within five different Public Education
Systems and a researcher of the field. The data analysis gathered from the interviews were
structured in four axis: i- the insertion of Dance in school curriculum; ii- the specifity of Dance in
school; iii-methodological conceptions for the teaching of dance in school; iv- Interdisciplinarity and
the teaching of Dance in school. The research results indicate that: i- the insertion of Dance in
curriculum is an obvious challenge for teachers; ii- the conceptions, methodologies and strategies
utilized by Dance teachers are plural; iii- the insertion of Dance in the curriculum is possible from
the assumption of the interdisciplinarity.

Key words: Teaching of Dance in school. Didactics. Curriculum. Teacher education.
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INTRODUGAO

O artigo tem como referéncia uma pesquisa, desenvolvida no periodo de 2014 a 2016,
denominada “Ensino de Danga na escola: concepgoes e praticas na visao de professores”. O
estudo buscou compreender como os professores com formagao a nivel superior em Dancga
(bacharelado ou licenciatura), que atuaram ou estdo atuando na educagio basica publica,
concebem o ensino de Danca e, além disso, o que fazem (se fazem) a favor da sua insercao

no curriculo escolar.

No Brasil, o ensino de Arte é garantido pela atual Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdao Nacional (9.394/96), e a Danca esta presente no documento Pardmetros
Curriculares Nacionais de Arte, para o terceiro e quarto ciclos do Ensino Fundamental, como
uma das expressdes do componente curricular Arte, desde 1997, entretanto, sua presenca no

curriculo escolar n&do é algo constante.

Do ponto de vista legal avangamos, pois foi aprovada a Lei n° 13.278, em maio de
2016, que altera a redagao dos paragrafos 2° e 6° do artigo 26° da LDB (9.394/96), e 0 ensino
de Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro tornam-se obrigatérios. O prazo para que os
sistemas de ensino implantem as mudancgas, incluindo a formacado dos professores em

nuamero suficiente para atuar na educacgao basica, sdo de cinco anos.

No que se refere a formagao dos professores de Danga, salientamos que nos ultimos
anos foi observado um aumento na oferta de cursos superiores no Brasil', visto que em 2002
havia cerca de 30 cursos, enquanto atualmente, identificamos 45 cursos superiores de Danca.

Conforme verificamos no quadro abaixo:

Quadro 1: Cursos Superiores de Danga no Brasil

'Destacamos como fator determinante para o aumento do nimero de Cursos Superiores de Danga no
pais a implantacdo do Programa de Apoio a Planos de Reestruturagdo e Expanséo das Universidades
Federais — REUNI, especificamente nas Instituicbes Publicas Federais.
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INSTITUIGOES BACHARELADO/TEORIA LICENCIATURA | TOTAL
DA DANCA/TECNOLOGO
FEDERAIS 7 17 24
ESTADUAIS 3 6 9
PRIVADAS 4 8 12
FEDERAIS, 14 31 45
ESTADUAIS E
PRIVADAS

Fonte: http://emec.mec.gov.br/ acesso em janeiro de 2018

A partir da contribuicdo de autores como Marques (2010; 2011) e Strazzacappa (2010;
2012) temos compreendido o ensino de Danga como um espago potente no curriculo em que
o conhecimento/questdes atuais possam ser trabalhados/construidos por meio do corpo, e com
isso, promover uma rede de relacdes entre a Arte, o ensino e a sociedade. Neste sentido,
defendemos que o professor graduado em Danga, torna-se sujeito fundamental para este

empreendimento, logo, sua formacgao e inser¢do na escola publica deve ter a devida atengao.

A pesquisa esta ancorada nos estudos sobre Didatica e Formacao de Professores em
interface com os de Curriculo, visto que se dedicou a analisar concepgdes e praticas de
professores com formagdo superior em Danga (bacharelado ou licenciatura), buscando
compreender quais concepgdes prevalecem e como suas agdes contribuem (ou ndo) para a

insercdo da Danga no curriculo escolar.

Para fundamentar as analises em Didatica e Formagao de Professores, adotamos
algumas ideias chave de Cochran-Smith e Lytle (1999), Gauthier (2006) e Schon (2000). No
que concerne ao curriculo, interessou-nos saber como a linguagem da Danga esta sendo
inserida no curriculo escolar, em especial, através da perspectiva do multiculturalismo. Para
tanto, as analises se apoiaram em estudos de Canen/lvenicki (2012). No que diz respeito
especificamente a Danga, contamos com as contribuicbes de Marques (2010; 2011) e
Strazzacappa (2010; 2012).
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O caminho metodolégico percorrido para a construcdo dos dados orientou-se para
analise documental e entrevista semiestruturada. No que se refere a este relato, deter-nos-
emos aos dados construidos a partir das entrevistas. Quanto as entrevistas, foram realizadas
com nove depoentes, oito professores de Arte/Danga, que atuam (ou ja atuaram) com este
ensino em escolas publicas do Estado do Rio de Janeiro, e uma professora universitaria,
referéncia na area de Danca e de Formacéao de Professor de Dancga no Brasil. A anélise dos
dados construidos a partir das entrevistas foi estruturada em torno de quatro eixos: i —insercéo
da Danca no curriculo; ii — a especificidade da Danga na escola; iii — concepcgoes
metodologicas para o ensino de Danga na escola basica publica; iv — interdisciplinaridade e o

ensino de Danga.

Para delinearmos o campo empirico, entramos em contato com as Secretarias de
Educagao? dos Municipios de Mesquita, Niterdi, e Nova Friburgo, com o intuito de encontrar,
nas suas redes de ensino, professores com formagédo superior em Dang¢a (bacharel ou
licenciado) e que trabalhassem com o ensino de Danga na educagao basica. Escolhemos
inicialmente essas redes, pois foram elas que abriram vagas para professor de Arte com
licenciatura em Danca, de acordo com levantamento que realizamos em editais de concurso

para docente da educacgao basica.

Os caminhos da tessitura da pesquisa nos levaram a encontrar professores para além
dos municipios previstos. Deste modo, ao entrar em contato com os professores dessas
redes, recebemos através deles contatos de outros professores com formacao superior em
Danca, atuando com esta linguagem nas Redes de Ensino do Municipio do Rio de Janeiro
(SME) e também no Estado (SEEDUC e FAETEC). Assim, definimos nosso campo empirico:
Redes Municipais de Ensino de Mesquita/RJ, de Niter6i/RJ, de Nova Friburgo/RJ e do Rio de
Janeiro/RJ e Rede Estadual de Ensino do Rio de Janeiro. O quadro abaixo sumariza as

principais caracteristicas de identificagéo dos sujeitos desta pesquisa.

2 Contato informal realizado por e-mail e telefone.
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Quadro 2: Sujeitos Identificados

Identificagdo  Sexo Tipo de Instituicao Rede de Area de Tempo
do sujeito de Ensino Atuacao de
Formacgao Formacgao Atuacao
MES F Licenciatura em Faculdade Mesquita Arte 6 anos
Danga da Cidade
NIT F Licenciatura em Faculdade Niteroi Educacgao 10 anos
Dancga da Cidade Fisica
SME F Licenciatura em Faculdade Rio de Arte 6 anos
Danga da Cidade Janeiro
FRI F Bacharelado em UFRJ Nova Danga 2 anos
Dancga Friburgo
SEEDUC1 M Licenciatura em UFRJ Estado do Arte 1 ano
Danga Rio de
Janeiro
FAETEC1 F Bacharelado em UFRJ Estado do Danca 6 anos
Danga com Rio de
complementagéo Janeiro
pedagdgica
FAETEC2 F Licenciatura em Faculdade Estado do Arte e 6 anos
Danca da Cidade Rio de Danca
Janeiro
SEEDUC2 M Licenciatura em Faculdade Estado do Arte 2 anos
Danca Angel Rio de
Vianna Janeiro
PES F Licenciatura em Unicamp Unicamp Faculdade 26 anos
Danga de
Educagao

Fonte: Dossié da pesquisa

Encontrar professores com formagao superior em danga, que atuem com esta linguagem
na escola basica, representou uma tarefa dificil. Tal fato pode ser compreendido visto que
ainda sao poucos os concursos realizados para docentes com essa formagéo. O professor de

danga que consegue inserir-se na educacgao basica, por meio de concurso publico, pode ser
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visto como um pioneiro, sobretudo, porque quando efetivado ainda encontra dificuldades em
ofertar aulas de danca, ou por auséncia de espaco adequado, ou pela falta de compreenséao

da comunidade escolar sobre as possibilidades do ensino de Danga na escola.

1 A INSERGAO DA DANGA NO CURRICULO ESCOLAR

Analisar a inser¢cdo da Danca no curriculo escolar, na perspectiva do que declaram os
professores?®, fez emergir trés categorias analiticas: i- produgao do conhecimento por meio do
corpo; ii- possibilidade de trabalhar questdes sociais e humanas; iii- questdes multiculturais

presentes na inser¢cao da Dancga no curriculo.

Dito isto, quatro dos nove professores entrevistados destacaram que a insergdo da Danca
no curriculo pode promover a producdo do conhecimento por meio do corpo. De suas falas
depreendemos alguns aspectos: a Danga como uma estrutura de conhecimento; promogao
de uma formacgao mais abrangente; a Danga e a consciéncia da corporeidade; a Danga como

componente de integracdo na escola. As falas a seguir sustentam o que verificamos:

“A gente precisa [da Danga] como uma estrutura de conhecimento” (MES).

“Necessario para uma formacao mais completa, ou para que a gente possa
pensar numa formagao que seja mais abrangente. Que nao se limite somente
ao conteudo do quadro, do giz, e do que esta escrito” (FRI).

“Eu acho que é importante nés comegarmos a trabalhar com os alunos a partir
de outros niveis de apreensdo do conhecimento. [...] A Danga, além da
questao artistica, educacional, ela deveria estar também enquanto trabalho

3 A identificacdo de nossos depoentes ocorrera com letras mailsculas, as quais representam as trés
primeiras letras dos Municipios em que lecionam: MES (Mesquita), NIT (Niter6i) e FRI (Nova Friburgo).
Entretanto, quando formos citar os professores que atuam no Municipio e no Estado do Rio de Janeiro,
optamos por utilizar as siglas das respectivas secretarias, a saber: SME (Secretaria municipal de
educacdo), SEEDUC (Secretaria estadual de educagdo) e FAETEC (Fundagédo de apoio a escola
técnica). A pesquisadora sera identificada pela sigla PES.
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de consciéncia corporal, juntamente com outras disciplinas importantes em
qualquer curso, ambito, ou idade.” (FAETEC1).

“Ela é uma ferramenta de integragao, de conhecimento por uma via pratica e
corporal. Os jovens gostam muito de dangar!” (FAETEC2).

Diante das falas, verificamos que ha uma defesa da linguagem da Danca, no sentido
de garanti-la presente no curriculo escolar como um espago que promova 0 ensino e a
aprendizagem para além da perspectiva formativa conteudista que pode abafar uma atuagao
reflexiva (SCHON, 2000). Coadunamos com as falas dos professores, buscando
compreender o ensino de Danca na escola, como espacgo de produg¢ao do conhecimento, por
meio do movimento expressivo. De acordo com as diretrizes curriculares de Arte do Parana
(2008), o movimento corporal constitui o elemento central da Dancga. Portanto, o trabalho
pedagdgico pode basear-se em atividades de experimentagdo do movimento, improvisacgao,
em composicdes coreograficas e processos de criagao, tornando o conhecimento significativo

para o aluno, conferindo-lhe sentido a aprendizagem, por articularem os conteudos da Danga.

A insercdo da Danca no curriculo, de acordo com dois dos nove depoentes, possibilita
trabalhar questfes sociais e humanas. Neste sentido, os entrevistados destacaram alguns
aspectos que podem ser trabalhados nas aulas de Danca, tais como: i- trabalhar questdes
mais humanas e sociais; ii- trabalhar contextos éticos e estéticos pensando na vivéncia
coletiva; iii- proporcionar espacgo para a reflexao do corpo como paradigma social. Vejamos o

que nos dizem os depoentes a esse respeito:

“Eu acho que ela [a Danga] tem uma fung¢éo social na escola, que esta para
além do que a gente consegue regulamentar. As criangas estdo o tempo
inteiro se expressando pelo corpo. Vocé ter um espago onde vocé possa
organizar isso € um desafio, e € ao mesmo tempo, um campo de libertagao.
A questao da violéncia também é muito forte, entdo, neste sentido, quando
eles estdo dancando eles ndo estédo brigando, passam a ter uma postura de
mais unido, entao tém essas questées mais humanas e sociais” (SME).

“Entdo as vezes uma situagdo que é hipotética, ou que esta no plano da
imaginacgéo, vocé consegue fazer com que ela se concretize no corpo, na
Danga. Entdo, eu entendo que o lugar da Danga na escola & produzir
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conhecimento, produzir sensagodes, trabalhar contextos éticos e estéticos,
pensando na vivéncia coletiva” (FRI).

Os aspectos destacados nos excertos acima representam questbes importantes e
pertinentes ao ensino de Danga. O préprio ato de dangar, de acordo com Marques (2010),
pressupde uma exposicdo que coloca em xeque questdes que possibilitam discutir ideais de
corpos e de gestos impostos pela sociedade, em geral, arraigados e propagados pelos meios
de comunicacao. A autora ressalta que a escola teria o papel de instrumentalizar e de construir
conhecimento em/por meio da Danga com seus alunos, pois ela é, assim como outras areas,

forma de conhecimento, elemento essencial para a educagao do ser social.

O ensino de Dancga na escola, de acordo com trés dos nove depoentes, possibilita
também, trabalhar questdes multiculturais. A fala a seguir converge para a perspectiva
folclérica presente no multiculturalismo (CANEN/IVENICKI, 2012), visto que nela as questdes

da pluralidade cultural aparecem em estratégias pontuais, conforme observamos:

“Eu acho que quando ela for regqulamentada, a obrigatoriedade vai fazer com
que os diretores reconhecam também. Tirando desse lugar que a danga serve
para a apresentacado de final de ano, dessas apresentagdes utilitarias de
datas comemorativas, a danga serve para as pessoas verem que estamos
produzindo alguma coisa artistica na escola, quando ela entrar no curriculo
talvez as pessoas ndo questionem mais” (SEEDUC1).

Observamos que ha certo desconforto no que se refere ao lugar destinado a Danga
na escola, o problema nao é a presenca da Danga em datas comemorativas, o problema
ocorre quando este ensino fica restrito a eventos pontuais. Para Marques (2010) a escola &
um lugar privilegiado para que se possa aprender Danga com qualidade, compromisso,
amplitude e responsabilidade, por isso, ndo pode continuar sendo sindnimo de festinhas de

fim de ano.

No ambito da mesma questdo, notamos um aspecto positivo no que se refere a

pluralidade cultural, como podemos depreender na fala a seguir:
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“O que a gente tem que é nosso? Sao as dancas brasileiras. Entdo, como
fazemos o trabalho da danga na escola dialogar com o que os préprios jovens
e as criangas trazem? Entdo eu falei para os licenciandos: - Vejam com os
alunos o que eles trazem, as memoérias das familias deles. Foi muito
interessante!” (PES).

Como se pode notar, neste trecho ha uma énfase na valorizacdo da cultura popular e
na maneira como esse elemento pode vir a contribuir para que o ensino de Danca na escola

se estabeleca a partir do patriménio cultural e da diversidade que ele representa.

Concordamos com nossa depoente (PES), demarcando que diante do mosaico que
representa a cultura popular brasileira, a Danga na escola ndo pode se isentar de promover
um espago onde essa pratica possa ocorrer. Defendemos que esse processo esteja, sempre
que possivel, imbuido de reflexdo, no sentido de contextualizar e desconstruir os discursos

homogeneizantes.

Como se pode verificar a inser¢cado da Danca no curriculo escolar representa um claro
e grande desafio. Mesmo reconhecendo que o ensino de Danga favorece discutir a producéo
do conhecimento por meio do corpo, possibilitando uma formagao mais abrangente, que
inclua o corpo e o movimento para a apreensao e construgdo do conhecimento e aspectos
contextuais e estruturais da organizagédo e gestdo da escola, incluindo a sua concepgao e

pratica curricular que desafiam os professores da area.

A possibilidade de trabalhar questdes sociais e humanas no ensino de Dancga, de
acordo com as falas dos depoentes, aponta a necessidade de desconstrucdo de conceitos
éticos e estéticos arraigados em nossa sociedade, atuando favoravelmente no combate a
violéncia e a promog¢éo da vivéncia coletiva. Diante disso, como n&o reconhecer a importancia,

a necessidade e, mais que isto, a viabilidade do ensino de Danga na escola?

Nesse contexto emergem questdes multiculturais presentes neste ensino,
prevalecendo ainda uma perspectiva folclérica, no nosso entender reducionista, porque lida
com a pluralidade em momentos pontuais e ndo como uma dimensao constitutiva da formagéao

humana e consequentemente integradora da pratica curricular escolar.

2 AESPECIFICIDADE DA DANCA NA ESCOLA
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O que diferencia a Danga da/na escola de outros contextos institucionais? Pensar a
especificidade da Danga na escola envolve diferencar os outros espacos, como ONGs e
Escolas de Dancga, por exemplo. Essa questdo, embora parega 6bvia, no caso da Dancga,
pode gerar equivocos, pois em seu processo de escolarizagdo, muito se criticou a respeito de
sua pratica na escola reproduzir aquilo que ja ocorria com bastante propriedade em outros
espacos. Marques (2011) ressalta que o canal de comunicagao existente entre as escolas de
educacao basica e as de Danga, embora encoberto pela auséncia da linguagem no curriculo
escolar, estd aberto a recorréncias conceituais, fato que acaba por homogeneizar e
universalizar atitudes e comportamentos que regem este ensino em ambas as instituigdes.
Deste modo, compreendemos ser necessario promover essa discussdo para construir o
corpus da Danga na escola, dito de outro modo, delimitar o que é especifico deste ensino no

contexto escolar.

Com o propésito de identificar, na visdo dos entrevistados, o que eles compreendem
ser especifico desse componente no curriculo da educacido basica, como evidéncias da
pesquisa, foram encontradas nas falas dos entrevistados algumas questées que podem vir a
contribuir na diferenciacao entre a Danga ensinada na escola, das aulas de Dancga oferecidas

em espacgos de educacdo nao formal.

Seis dos nove depoentes deixaram ver que a Danca na escola: promove a
circularidade de conhecimento sobre ela mesma; fomenta o didlogo entre o sujeito, seu corpo

€ 0 movimento; incentiva o conhecimento corporal; estimula a percep¢ao e a sensibilidade.

“A principio, eu entendo que é o conhecimento geral de Dancga, o
conhecimento basico. Eu entendo que a Danga dentro do curriculo, possibilita
plantar um dialogo do sujeito com a Danga” (MES).

“E existe uma coisa que vai acontecer dentro da escola. Eu acho que ali
(escola) é para outras coisas. De repente tem um cara ali que vai ser fisico,
ele ndo ta nem ai para isso [Danga], ele ndo quer aprender a fazer dois pra
la, dois pra ca, mas ele pode de repente aprender sobre o corpo dele e
desenvolver uma forma de lidar com a fisica a partir do préprio corpo” (SME).
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“Na escola vocé tem um apontamento, um direcionamento que seria para
essa Danga voltada mais para a percepgao, a ampliagao das sensibilidades”
(FRI).

“Eu acho que a questao principal é a contextualizagdo da Danga como arte,
como forma de conhecimento, enfim, a relagdo dela com outros
componentes” (FAETEC1).

“Na escola, a Danga € mais um elemento para ajudar ele a ser um cidadao.
Ela € uma ferramenta de educagao, junto com outras” (FAETEC2).

“O papel da Danga na escola ndo é formar um bailarino, mas é fazer com que
a crianga tenha contato com isso que faz parte da sua cultura. Que ela entre
em contato com seu proprio corpo, com a sua possibilidade por meio do corpo
dizer alguma coisa, que nédo é da ordem da palavra, mas é da ordem da
sensagao. Entao, a Danca na escola ela vai ter isso como objetivo” (PES).

Podemos depreender diante das falas destacadas que, embora seis dos nove
entrevistados reconhegcam que ha uma especificidade do ensino de Danca na escola, as
justificativas para a resposta ndo sdo nada consensuais. MES, por exemplo, cita o
conhecimento geral da Danga, seria 0 mesmo conhecimento a que se refere FAETEC1? O
conhecimento da Danga como arte? SME nos diz que a especificidade da Danca na escola é
colocar o corpo em outra perspectiva. A questao é: isso ndo acontece em outras disciplinas,
como Biologia e Educagao Fisica? Ja FRI aponta que a Danga na escola tem como
direcionamento a percepcao e ampliacdo das sensibilidades, porém nao fica explicita a
maneira como isso ocorre. Podemos questionar se essa mesma percepcao e ampliagcao das
sensibilidades ndo ocorrem no ensino das outras linguagens artisticas. FAETEC2 aponta que
a Danga na escola é mais uma ferramenta da educagéo, e PES destaca que a Danga na
escola promove um didlogo entre a crianga e o dangar. Seria esse dialogo 0 mesmo apontado
por MES?

Longe de emitir qualquer juizo de valor, reconhecendo os limites do estudo, ao olhar
para as falas, identificamos que ndo ha um consenso na area do que seja especifico da Danga
na escola. Embora seis dos nove depoentes explicitem que ha uma especificidade desse

ensino na escola, ao terem que verbaliza-la, notamos que os discursos sédo divergentes.
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Compreendemos essa diversidade por meio de duas perspectivas: uma seria a especificidade
do ensino de Danca na escola ser compreendida pelos professores como uma pratica
altamente plural e diversa. Deste modo, apontar uma especificidade implicaria em reduzi-la.
A outra seria que ainda nao esta claro para os professores que especificidade é essa. Seria
a diversidade a propria especificidade? Pode ser que sim, porém, o ensino de Danga na
escola correra o risco de permanecer em posigao fragil, visto que n&o ha consenso no campo

do que seja especifico deste ensino.

3 CONCEPGOES METODOLOGICAS PARA O ENSINO DE DANGA NA ESCOLA

As discussbes que se referem aos saberes que envolvem a acido de ensinar
(GAUTHIER, 2006; SHULMAN, 1987) tém oferecido importante contribuicdo para o campo no
sentido de superar a ideia de que para ensinar basta dominar o conteudo da matéria.
Consideramos ser importante dominar o conteudo, entretanto, mais do que isso, faz-se
necessario que o professor, no exercicio do seu oficio, € no decorrer do seu desenvolvimento

profissional, se ocupe e se preocupe com os fundamentos de sua pratica (CRUZ, 2014).

Neste sentido, considerando o ato de ensinar um fenbmeno complexo, defendemos
que ao ensinar o professor deve colocar em evidéncia o reservatério de saberes (GAUTHIER,
2006) construido na sua formagdo e no decorrer de seu desenvolvimento profissional.
Defendemos, ainda, que a Didatica é a area de conhecimento responsavel por abarcar as
questdes que envolvem o ensino e os fundamentos da pratica docente. Nossa compreensao
acerca dela vai além das metodologias de ensino, porém, envolve-as, visto que as
metodologias representam a forma como o caminho (método) definido sera percorrido para

que o ensino acontega.

Shulman (1987) defende que o professor deve compreender o conteudo da matéria a
ser ensinada e a estrutura dessa matéria, assim como seus modos de organizagao, as formas
de estabelecer uma sequéncia logica dos temas a serem ensinados e a definicdo de
estratégias metodologicas mais condizentes com o conteudo e a concepcado de ensino
defendida.

No que se referem as estratégias metodolégicas de ensino, a perspectiva que
defendemos aponta para uma concepg¢ao intencional e orientada, portanto planejada, de
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acgdes que se destinam ao desenvolvimento de uma determinada aprendizagem. Para Roldao
(2007) o processo de desenvolvimento curricular € em si mesmo de natureza estratégica.
Deste modo, compreendemos que tanto as metodologias, como as estratégias apontadas

pelos professores, estdo intimamente ligadas as suas concepgdes de ensino.

Nessa perspectiva, como nossos depoentes concebem, pensam, projetam,
desenvolvem e avaliam o ensino de Danga que realizam? Que concep¢des de ensino
sustentam sua docéncia? Que estratégias de ensino sdo mais recorrentes entre eles para

ensinar Danca na escola?

De acordo com trés dos nove depoentes, prevalece como concepgao para o ensino de

Danca um tipo de processo que denominamos de dialogicidade, mediacdo e negociacéo.

Apoiamo-nos em Freire (1996), que concebe a educacado como pratica da liberdade e
da criticidade. No intuito de criticar a educacgao tradicional, denominada por ele de bancaria,
Freire propde que o processo de ensino e aprendizagem ocorra em constante dialogo entre
alunos e professores. Nesse sentido, ambos aprendem, e o conhecimento se produz por meio
de uma relagao dialdgica. O termo dialogicidade acabou tornando-se usual no campo, e, em

alguns casos, utilizado de forma indevida.

Apesar de varios autores (GAUTHIER, 2006; ROLDAO, 2007; COCHRAN-SMTH &
LYTLE, 1999) defenderem de algum modo, no contexto de suas teorizagées, a dialogicidade,
a mediagao e a negociagao, no processo de ensino/aprendizagem, ndo poderiamos deixar de
mencionar Freire, visto a importancia que suas ideias e obras tém para a educagao. O dialogo
entre professores e alunos expresso em uma relagéo de dialogia através da estratégia de
ensino da dialogicidade é uma ténica dos circulos de cultura e da aprendizagem através de

temas geradores, propostos por Freire (1996), assim como a mediagédo e a negociagao.

Roldao (2007) nos auxilia no entendimento do conceito de mediacdo. Para a autora, o
ensino teria como distintivo profissional o ato de ensinar, e este ocorreria por meio de dois
movimentos. O primeiro, professar um saber e o segundo, fazer aprender alguma coisa a
alguém. Roldao afirma que no contexto atual da docéncia, ambas as perspectivas estéo
presentes, sendo a ultima mais adequada para os dias atuais, por ser mais pedagogica e
plural, marcada pela mediagéo e dupla transitividade. Neste sentido, o processo de fazer

aprender alguma coisa (curriculo) a alguém sé se completa naquele que aprende, o que
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requer uma dupla transitividade (sujeitos que ensinam alguma coisa para que outros
aprendam) e a mediagdo (sujeitos que aprendem sob a mediagdo de quem ensina). O
conceito de mediacdo também é muito presente na area de educacdo, referindo-se,
sobretudo, a agao do professor como um mediador entre o conhecimento e o aluno durante o

processo de ensino e aprendizagem.

E, finalmente, destacamos a negociagdo como uma importante estratégia entre
professores e alunos no processo de ensino e aprendizagem. Todo ato pedagdgico é
essencialmente um ato de comunicagao, com o propésito de favorecer uma determinada
aprendizagem (ESTRELA, 2002). A comunicacdo pode ocorrer de diferentes modos,
emergindo a negociagdo como uma estratégia comunicacional que se contrapde aos modos
mais fechados, sem dialogia. Através da negociagdo, professores e alunos tém a
oportunidade de discutirem e decidirem sobre o percurso de aprendizagem e as propostas
para a caminhada. A negociagéo pode se manifestar como estratégia de ensino do professor,
constituindo um modus operandi de aula, como também pode emergir em situagbes

especificas, episddicas e ocasionais.

Esses aspectos foram apontados pelos depoentes, tal como se pode depreender das

falas a seguir:

“Eu gosto de conversar com eles o que eu vou fazer, o que eu preciso que
eles fagam. Nao gosto de ensinar primeiro depois eles aprenderem, gosto de
fazer junto. O que eu fago para eles é explicar o objetivo, o que eu quero
deles, isso € muito importante, eu acho para ensinar tudo” (NIT).

“Uma metodologia que possa ser libertadora. Em que sentido? Em que vocé
entenda que vocé tem conteudos e objetivos especificos para cumprir em
cada aula, mas que vocé ndo vai a momento nenhum pensar em trabalhar
isso de forma a esquecer do que o aluno tem de conhecimento. Eu costumo
dizer que a metodologia que eu trabalho é a da mediagéo, entendendo o
professor como um mediador” (FRI).

“Primeiro comegar com o que eles gostam. Nao da pra chegar

e negar, entendeu?” (FAETEC?2).

85



As falas evidenciam que ha uma constante preocupacéo do professor em manter uma
relacédo de didlogo e mediagdo com seu aluno em torno do ensino de Danga. Notamos que o
docente busca utilizar o didlogo como meio para tornar explicitos seus objetivos, e, ainda,

respeitar o conhecimento que o aluno carrega consigo, sem assumir postura impositiva.

Compreendemos que prevalece uma concepg¢ao de ensino em que os saberes
utilizados séo plurais, ndo basta dominar o saber disciplinar (GAUTHIER, 2006), ou mesmo
0 conhecimento para a pratica (COCHRAN-SMITH E LYTLE, 1999). O didlogo e a mediagao,
evidenciados pelos professores, pressupdem o saber da agdo pedagodgica, e o
conhecimento na pratica, pois a partir da atuagao docente, eles irdo construir suas relagdes
dialogicas (o professor, o aluno e a Danga) e com isso obter maior éxito no processo de ensino

e aprendizagem.

Deste modo, compreendemos que as concepg¢des apontadas pelos professores
(dialégica, mediadora e negociadora) balizam suas percepgdes acerca do ensino de Danga
na escola. Suas praticas, de acordo com as falas, pressupdem o dialogo constante, a
mediagao entre o conhecimento e o0 aluno, e a negociagao, sobrepujando qualquer postura

impositiva.

Outro aspecto metodologico destacado por um professor aponta para a importancia

do planejamento:

“O primeiro de tudo que eu penso é no planejamento. Claro que a gente
entende ser um planejamento flexivel, mas eu sempre penso assim, a aula
de Danga pra quem, pra qué, onde e qual Dan¢a?” (FRI).

O trecho acima revela-nos uma preocupagéao por parte do depoente em estabelecer
um planejamento para suas aulas. De fato, o planejamento constitui parte importante no
exercicio do oficio docente. Compreendemos o ato de ensinar como algo complexo, que
envolve a agao especializada do professor com o objetivo de promover a aprendizagem de
seus alunos. Defendemos que por ser uma agao especializada, necessita mobilizar saberes
especificos (CRUZ, 2014). Logo, o planejamento € um componente indispensavel desse
processo. Ele, porque organiza o trabalho com base em pressupostos tedrico-metodoldgicos,

expressa a concepgao de ensino do docente.
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Ainda em relagéo as metodologias apontadas pelos depoentes, foi identificado em dois

excertos, recorréncia aos estudos de Laban (1978) para fundamentar as aulas, tal como se

pode depreender em:

“‘Eu vou dar aula tedrica e prova tedrica, pensando na avaliagao.
Principalmente dos fatores de Laban, para eles entenderem a conexao do
corpo deles com esse espacgo, e com o proprio corpo” (SEEDUCH1).

“Eu trabalho com a metodologia da ‘Danc¢a Significativa’ principalmente, que
€ uma metodologia estudada pela Rosane Campelo, junto com o ‘Sistema
Laban’, sdo os dois eixos norteadores do meu trabalho” (FAETEC1).

Diante dos dados, percebemos que os professores recorrem aos estudos de Laban
para trabalhar questdes espaciais em suas aulas. Os sélidos espaciais, os diferentes niveis,
planos, dire¢cdes, a percepgdo da relagdo espacial (individual e em relagdo ao espago
externo), permitem que a Danga possa ser praticada por qualquer individuo. Diferente de um
estilo/técnica especifico, os estudos de Laban influenciaram a formagao de professores,
coreografos e intérpretes de Danga, no Brasil e no mundo, tornaram-se eixos norteadores,

parametros, enfim, referenciais, para o movimento expressivo.

Um depoente cita a “Danca criativa” como proposta metodolégica para suas aulas.

“A base desse trabalho é a Dancga criativa, a gente trabalha desde a entrada
na sala, como & que o aluno vai entrar para guardar o chinelo, toda a agéo
motora, que vai obrigar a crianga a se concentrar, se olhar e respeitar o grupo,
eu ja entendo como uma agéo que visa a constru¢cdo de uma Danga!” (MES).

A proposta da Danca criativa apareceu na fala de outro depoente, todavia no contexto
de critica acerca de sua apropriacao entre nés, tal como se pode depreender do excerto a

seqguir:

“Falou-se muito na Danca e Educagado sobre a Danca criativa, entdo todo
mundo passou a usar a metodologia da Danca criativa. Eu ficava perguntando
o que é a Danga criativa? Isso virou um jargao. E ndo necessariamente o que
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estava sendo feito era algo que pudesse estabelecer um processo criativo,
pelo contrario!” (FRI).

O termo “Danca criativa” foi cunhado por Laban, na Europa, em meados do século XX.
No Brasil, seu uso foi massificado, divergindo da concepc¢ao original, promovendo o que
evidencia o depoente (FRI). Em alguns casos, a pratica da Danca, embora denominada
criativa, ndo proporciona nenhum aspecto de criagao. Os discursos que envolvem a “Dancga
criativa” se constituem de dois pressupostos, o primeiro, € a proposi¢cao de uma educacéao
integral e 0 segundo é o da auto expressao. De acordo com Strazzacappa (2010) devemos
tomar cuidado com a adjetivacao, pois a Danga em si ja é educativa, expressiva e criativa,

dispensando adjetivos.

Assim, no que se refere aos dados, prevalece para o ensino de Danga uma concepcao
dialégica, que compreende o professor como um mediador entre o conteudo da matéria a ser
ensinada e a aprendizagem de seus alunos. Identificamos também demandas referentes ao
planejamento. Compreendemos que as questdes levantadas sdo importantes e proporcionam
uma visdo de Dancga na escola, para além de atividades pontuais. Os depoentes deixaram ver

ainda recorréncia aos estudos de Laban, e da Danga criativa, ainda que com ressalvas.

4 INTERDISCIPLINARIDADE E O ENSINO DE DANCA NA ESCOLA

Com o intuito de investigar como a linguagem da Danga pode vir a se relacionar com
outras areas de conhecimento do curriculo, a partir do pressuposto da interdisciplinaridade,
indagamos aos depoentes como eles compreendem que o ensino de Danga pode dialogar

com as disciplinas escolares.

Na escola contemporanea o conhecimento se organiza por meio do curriculo, no leque
de conhecimentos disponiveis a humanidade. E na construcdo do curriculo, que
reconhecemos o que foi eleito como relevante para ser ensinado nas escolas. De acordo com
Gallo (2009), embora muitas visdes tenham sido produzidas, no que se refere ao curriculo,
parece haver um ponto convergente — a ineficiéncia das disciplinas tradicionais em lidar com
questdes relativas a realidade vivida pelos alunos — provocando desinteresse por parte dos

mesmos.
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Algumas tentativas tém sido langadas para dar conta dessa compartimentalizagédo do
ensino e a disciplinarizagado do conhecimento, peculiares a escola. Uma delas seria a questao
da interdisciplinaridade, que segundo Gallo seria “a consciéncia da necessidade de um inter-
relacionamento explicito e direto entre as disciplinas todas” (2009, p. 17). Como se
buscassemos unir de alguma maneira o conhecimento que na contemporaneidade encontra-

se fragmentado. O autor prossegue no que diz respeito ao curriculo:

Nao ha ‘religagao dos saberes’ a ser perseguida, pois nao ha como ‘religar’ o
que nunca esteve ligado. Ao contrario, o que precisamos buscar sao formas
de dialogo na diferenga, dialogo na multiplicidade, sem a intengéo de reduzir
os diferentes ao mesmo, ao uno (GALLO, 2009, p. 23).

Assim, o ensino de Dancga na escola, partindo do pressuposto da interdisciplinaridade,
poderia promover interfaces com outras disciplinas do curriculo, em que, por exemplo, o corpo
também fosse um dos eixos de articulagdo. Nao se trata de disciplinarizar a Dancga, e sim
“ampliar sua pratica e reflexdes de modo a abranger os aspectos sociais, afetivos, culturais e
politicos da Danga em sociedade” (MARQUES, 2010, p. 37).

E neste contexto que buscamos compreender, na visdo dos professores investigados,
como a linguagem da Danga pode vir a dialogar com outras areas de conhecimento do

curriculo, sem perder sua especificidade. Nao se trata de estar a favor de, e sim, de agir com.

Os nove depoentes afirmaram ser possivel trabalhar a Danga na escola em uma
perspectiva interdisciplinar. Entretanto, ao terem que verbalizar como isso poderia ocorrer,
deram relevo a aspectos distintos. Dois depoentes destacaram como proposta interdisciplinar
o ensino de Danga em dialogo com a matematica. O primeiro ressalta essa relagao em ambito
escolar e o segundo, aponta esse dialogo, em ambito académico, como nos mostram as falas

a seguir:

“Quando eu dou uma atividade para o aluno de trés anos, que eu sento as
criangcas em roda, ja tem uma configuragdo geométrica ali, ela ja vai estar se
relacionando estética e matematicamente, visualmente, espacialmente, de
alguma forma com a matematica” (MES).
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“Peguei o exemplo da matematica com danga porque isso ja aconteceu, de
misturar um aluno da matematica, com aquela cara de estranhamento, com
um aluno da danga, e ai pensar assim: - ‘O que nés temos em comum que
podemos fazer? ' E eles perceberem e construirem sozinhos essa
possibilidade de imaginar alguns jogos em que vocé trabalha com o
conhecimento matematico, mas ao mesmo tempo com o conhecimento do
corpo, e de criagdo. Entdo isso é bacana da gente ver acontecer, embora seja
um exemplo aqui e outro ali” (PES).

Trés depoentes citam como possibilidade para trabalhar a Danga em contexto
interdisciplinar na escola questdes como o didlogo com a alfabetizagédo, a interpretagéo
teatral, e a feira de ciéncias, evento promovido pela escola em que pode haver uma integracao
entre diferentes areas de conhecimento. De acordo com os professores, o ensino de Danga

na escola em uma perspectiva interdisciplinar possibilita:

“Eu fago atividade de Dancga em alfabetizagéo, para criangas andarem em
cima das letras. Eu sinto que ha uma falha na questao do letramento, porque
a escrita € um movimento especializado. Entao, eu entendo que se a crianga
andar em cima de uma letra, e a gente diminuir essas formas, ela vai ter mais
chances de escrever corretamente” (MES).

“Vocé tendo o conteudo do professor, vocé pode jogar na Danga com temas
folcloricos, com temas atuais, associar a interpretagcao teatral. Quando vocé
tem esse link, vocé junta o texto, a parddia, vocé junta uma narrativa” (NIT).

“‘Mesmo que no primeiro momento, isso cause um grande estranhamento,
que numa feira de ciéncias, por exemplo, vocé nao faga abertura com uma
turma dangando, mas que vocé seja a feira de ciéncias no corpo” (FRI).

Como proposta interdisciplinar para o ensino de Danga na escola, localizamos o Curso
Técnico de Danga, de nivel médio, e curriculo integrado, idealizado por Rosane Campelo,
criado em 2011, oferecido pela Escola Técnica Estadual Adolpho Bloch (FAETEC). Em seu
formato n&o ha disciplinas, e sim, componentes curriculares que apresentam a cada ano um
eixo norteador de trabalho, denominado de binémio. No 1° ano, o binémio é “Corpo e Mundo”,
no 2° “Brasil em Movimento”, e no 3° “O Estudo do Rio de Janeiro e da Cena”. Ao final do 3°

ano, os alunos desenvolvem uma “Pratica de Montagem”, onde eles terdo que unir todos os
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conhecimentos estudados anteriormente em uma criagdo coreografica. Nosso depoente

destaca como ocorre esse ensino na pratica:

“‘Entdo no primeiro ano o bindbmio é - Corpo e Mundo - todos esses
componentes sao estudados a partir desse bindbmio. Entdo a matematica para
0 corpo, a fisica para o corpo, a quimica para o corpo, a biologia para o corpo,
tudo a partir do &mbito mundial” (FAETEC1).

O excerto acima revela uma proposta de ensino que busca trabalhar em uma
perspectiva interdisciplinar, entretanto, essa realidade s6 se estabelece, pois ha uma
configuragao curricular integrada e um corpo docente com formacoes especificas nas diversas
areas. Sabemos que essa nao é a proposta da maior parte das escolas de educacao basica
publica, porém destacamos que a configuracdo curricular vigente e a falta de profissionais

devidamente qualificados, em geral, inviabilizam que a perspectiva interdisciplinar aconteca.

Outro depoente salienta que em projetos que buscam realizar o dialogo com outras
areas, evidencia-se mais a questdo da pluralidade cultural. Neste sentido, destacamos a

seguinte fala:

“Objetivamente, o que eu vejo muito nos projetos que estdo dizendo que
estéo dialogando, sdo Dancas populares junto com os temas africanos, ou
com regionalismos brasileiros, isso é bem evidente, mas eu vejo uma coisa
muito mais subjetiva, que esta dentro do nosso corpo. Estda na meméria
corporal dos alunos que participarem de uma aula de Danga com
improvisagdo” (SEEDUC1).

Dois depoentes ressaltam que os conhecimentos préprios da Danga/corpo poderiam
estar presentes na prépria formagao dos professores, ou mesmo, em ambito escolar. Eles
destacam ser dificil o professor ensinar algo que desconhece. Conforme constatamos a

seguir:

“E uma questao muito dificil porque a gente vive numa sociedade que nao
tem conexao com o corpo, intelectualizada demais e incorporada de menos.
Eu sinto que se a gente pudesse ter um trabalho de corpo para os
professores, para ajuda-los primeiro a integrarem essa informagao, esse
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conteudo, e a partir do corpo poder passar essa informagao, também de outra
maneira” (SME).

“Nao s6 pelo aluno, pelos professores também, porque quando estamos
numa escola... a educagao ela tem que ser de cima para baixo, e para os
lados. Eu acho que é formativo para todo mundo” (FAETEC2).

Concordamos com as falas destacadas, pois, de fato, torna-se dificil vislumbrar um
ensino integrado, interdisciplinar, se toda a formacdo do professor € realizada
disciplinarmente. O propdsito ndo é transformar o professor em um eximio bailarino, ndo se
trata disso, entretanto, se lhe falta um didlogo corporal, pratico, sua atuagéo fica

comprometida neste sentido.

Diante dos dados, destacamos que os nove depoentes acreditam em propostas
interdisciplinares para o ensino de Dancga na escola, entretanto, de acordo com as evidéncias
nao foi possivel identificar uma posicdo que prevalecesse. Dois depoentes destacaram o
ensino de Danga em diadlogo com a matematica, trés destacaram o didlogo da Danga com a
alfabetizacdo e com a interpretacao teatral, além da possibilidade de trabalhar
interdisciplinarmente em evento pontuais, como Feira de Ciéncias. Um depoente ressalta a
importancia do Curso Técnico em Danca oferecido pela FAETEC, como um curso que visa a
construcdo de um curriculo integrado, em que o0s conhecimentos ocorrem
interdisciplinarmente, fato que sé é possivel, inclusive, por contar com um corpo docente
devidamente qualificado. Um depoente destacou que os projetos que se dizem
interdisciplinares enfocam mais a questao da pluralidade cultural, em detrimento de propostas

mais alargadas de dialogo entre diferentes areas de conhecimento.

Consideramos importante que um processo de ensino/aprendizagem, no contexto
atual, se estabeleca com base em propostas que visem a integracao dos conhecimentos,
considerando a multidimensionalidade e a complexidade do processo de ensinar e aprender.
A integragcido nao nega a disciplina, uma coisa nao exclui a outra. Compreendemos que s6 é
possivel integrar aquilo que existe, neste caso, a proposta é pensar em proposigdes que
facam dialogar as diferentes areas de conhecimento, resguardando seus distintos aspectos e

conteudo.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Embora o Brasil seja considerado um pais dancgante, vibrante e corporal (MARQUES,
2010), e a Danga na escola desperte o interesse dos alunos, pois, via de regra, eles gostam
de se expressar por meio da Danca, ainda assim, ela permanece como uma linguagem pouco
debatida em ambito escolar e académico. Suas possibilidades na escola, em geral, sao
desconhecidas pela propria comunidade escolar, dificultando ainda mais a sua insergcédo no
curriculo. Diante deste panorama pouco favoravel, e por isso mesmo, desafiador, procuramos
reunir, nesta parte final, as questbes que se fazem desafios e que, por isto, julgamos mais
pertinentes em torno do objetivo da pesquisa que foi compreender como professores com
formagdo superior em Danga (bacharel ou licenciado), que atuaram ou estdo atuando na
educacao basica publica, concebem o ensino de Dancga e, além disso, o que fazem (se fazem)

a favor da sua insercéo no curriculo escolar.

O primeiro grande desafio diz respeito a identificagdo dos sujeitos da pesquisa
(professores graduados em Danga que estejam atuando com este ensino na escola basica
publica). Embora possa parecer pouco relevante, o processo de captura desses professores
coloca em evidéncia uma questdo determinante para a inser¢do da Danga no curriculo
escolar: a falta de profissional certificado para trabalhar com Danca na escola representa, no
nosso entender, um entrave para que as aulas de Danga sejam oferecidas com o investimento
que merecem. O fato é que ainda sdo poucos 0s concursos para a area, mesmo existindo
hoje no Brasil 45 cursos superiores de Danga. Como se pode ver, o ingresso desses
professores no sistema publico de ensino ainda nao foi garantido. Quando o professor de
Dancga consegue se inserir nas redes de ensino, aquelas que por ventura ja estdo aceitando
esses professores em suas escolas, sua atuagado causa/gera duvidas sobre como se
estabelecer. Constatamos que a falta de informagao sobre a natureza da Danga na escola,
ou mesmo, a falta de espago adequado para as aulas, em alguns casos, abafa a atuagéo
desse professor. O docente se vé, em geral, conduzido a exercer seu oficio em abordagem
polivante, ou mesmo, reduz sua atuacao a visoes utilitarias da Danca, em momentos pontuais,
para que “as pessoas vejam que estamos produzindo alguma coisa artistica na escola”
(SEEDUC1).

O segundo desafio emerge do processo de insercdo da Danca no curriculo escolar.

Ao analisarmos a visdo dos professores sobre isto, deparamo-nos com quatro aspectos:
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producdo de conhecimento por meio do corpo; possibilidade de trabalhar questdes sociais e
humanas; questdes multiculturais presentes na inser¢do da Danca no curriculo; dificuldades
estruturais para o ensino de Dancga na escola. Os dados revelaram que a inser¢cdo da Dancga
no curriculo € um evidente desafio para os professores de Danga. Mesmo que este ensino
promova a produg¢ao do conhecimento por meio do corpo, aspectos contextuais e estruturais
da organizagao e gestdo da escola, assim como sua concepgao e pratica curricular, desafiam
os professores de Danca. A possibilidade de trabalhar questdes sociais € humanas permite
que a Danga possa vir a minimizar a violéncia e, ainda, atuar na desconstrucéo de conceitos
éticos e estéticos destinados ao corpo. Diante do exposto, indagamos: como nio garantir este
ensino na escola? Questées multiculturais presentes na inser¢éo da Danga no curriculo foram
destacadas pelos depoentes, em especial a perspectiva folclorica (CANEN/YVENICKI, 2012),
que reduz a pluralidade cultural em momentos pontuais, fato que contribui para fazer
prevalecer um ensino de Dancga centrado em uma visdo utilitaria. Defendemos que as
questdes que envolvem a pluralidade cultural, assim como género, raca e etnia devam ser
trabalhadas ao longo do periodo escolar, visando uma dimensé&o constitutiva da formacao

humana e consequentemente integradora do curriculo.

O terceiro desafio decorre da especificidade da Danga no curriculo escolar. Ao longo
deste trabalho destacamos que a Danga promove a circularidade de conhecimento sobre ela
mesma; fomenta o dialogo entre o sujeito, seu corpo e 0 movimento; incentiva o conhecimento
corporal; estimula a percepcao e a sensibilidade. Entretanto, ndo foi possivel identificar nas
falas de nossos depoentes uma posigcao prevalecente sobre o ensino de Danca. Apesar de
todos os depoentes terem afirmado que o ensino de Danga na escola seja diferente das aulas
de Danca oferecidas em outros contextos institucionais, identificamos nao haver consenso
entre o grupo de depoentes do que seja especifico deste ensino na escola. Compreendemos
0 achado por meio de duas perspectivas: a primeira, enfatiza que o ensino de Danga se
caracteriza pela diversidade, deste modo, apontar um aspecto implicaria em reduzi-lo. A
segunda, e a mais preocupante, € que ainda nao esta claro para o préprio campo o que é
especifico deste ensino na escola, o que contribui para que a Danga permanega em posi¢ao
fragil, visto que ndo se expressa formalmente as diferencas entre o ensino de Danga na escola

das demais instituicdes em que ele também pode ocorrer.

O quarto desafio se relaciona com a visao dos professores de Danga acerca de seu
ensino. A pesquisa buscou identificar quais concepg¢des sedimentam as visbes dos
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professores de Danga, quais metodologias e estratégias de ensino alicergam suas praticas.
De que maneira suas proposi¢cées contribuem para que esta linguagem se estabeleca no
curriculo da educacdo basica? Os dados demonstraram que prevalece para o ensino de
Danca uma concepg¢do dialégica, mediadora, que se estabelece (em determinadas
circunstancias) pela negociagao, e ainda, foi enfatizada a importancia do planejamento. Os
dados revelaram também a Danga criativa como proposta de metodologia, e a recorréncia
aos estudos de Laban, em especial para trabalhar questdes espaciais. Consideramos que 0s
entrevistados se posicionaram de modo diverso, ndo permitindo depreender qual concepgao
sustenta o ensino de Danca na escola. Compreendemos que essa diversidade é positiva e
revela a riqueza peculiar desta linguagem, que a nosso ver nao deve se limitar a perspectiva
pratica. Acreditamos, e aqui defendemos, que este ensino pode promover conhecimentos que
incluam o corpo e a Dangca em uma perspectiva artistica para além de o simples mover-se. A
Danca, o dancar, pode vir a se tornar uma ferramenta potente na escola, ao lado e junto de

outros conhecimentos consagrados historicamente no curriculo da educacéao basica.

No que se refere ao ensino de Dancga e a interdisciplinaridade, o grupo de depoentes
destacou ser possivel trabalhar este ensino na escola em uma perspectiva interdisciplinar.
Entretanto, ao terem que verbalizar destacaram aspectos distintos, indicando de acordo com
suas vivéncias que o ensino de Danca na escola pode dialogar com a matematica, a
alfabetizagao, a interpretacao teatral, a feira de ciéncias, e ainda, através do Curso Técnico
de Danga (FAETEC) que visa a construgdo de um curriculo integrado. Também foi
evidenciada a necessidade dos conteudos que envolvem a Danga e o corpo estarem
presentes na formagao dos professores. Mais uma vez ganha relevo a questdo da formacgao
dos professores. De fato uma formacado disciplinar dificulta uma posterior atuacao
interdisciplinar. Neste sentido, defendemos que é importante haver uma maior atengéo para
a formacado dos professores, fazendo dialogar as diferentes areas, resguardando seus

distintos aspectos e conteudos.

Diante dos achados que se mostram desafios compreendemos ser possivel um ensino
de Danga a partir do pressuposto da interdisciplinaridade, entretanto, faz-se necessaria a
superacgao de alguns desafios. Desafios estes que se revelam em aspectos mais abrangentes,
como a formacgéo do professor, e outros mais especificos, que se referem a contextos que

envolvem o cotidiano escolar. Essa superacdo é determinante para fazer valer uma
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concepgdo mais alargada de ensino, que considere a multidimensionalidade e a

complexidade do processo de ensinar e aprender.

Finalizando, voltamos o foco para os sujeitos deste estudo. A pesquisa so6 foi possivel
porque conseguimos localizar um grupo minoritario, mas representativo e, mais que isto,
pioneiro. Nossos investigados estdo em diferentes instituicbes de ensino, delineando e
construindo um campo. Ainda que a Danga no curriculo da escola basica esteja em posicao
fragil, verificamos que avangos foram alcangados. O aumento no numero de cursos, a
presenca da Danca em documentos oficiais, a inser¢do dos professores nas diferentes
instituicdes de ensino, certamente contribuira para a afirmagéo dessa linguagem no curriculo
escolar. Apontamos para a necessidade de novos estudos que tragam a cena a Danca.
Salientamos ainda, que o poder publico deve garantir a entrada desses professores nas
escolas, assim como a inser¢ao da Danga no curriculo enquanto linguagem no campo da Arte.
Deste modo, acreditamos que ela ganhara visibilidade se desvelando, incorporando na escola

suas infinitas possibilidades para uma formag¢ao mais humana e integradora.

REFERENCIAS

BRASIL. Ministério de Educacao e Cultura. LDB - Lei n°9394/96, de 20 de dezembro de
1996. Estabelece as diretrizes e bases da educacao nacional. Brasilia: MEC, 1996.

. Ministério da Educacdo e do Desporto. Secretaria de Educagdo Fundamental.
Parametros Curriculares Nacionais: Terceiro e quarto ciclos do ensino fundamental — Arte.
Brasilia: MEC/SEF, 1997.

CANEN/IVENICKI, A. Curriculo e Multiculturalismo: reflexdes a partir de pesquisas realizadas.
In: Santos, L. L. de C. P. & Favacho, A. M. P. (orgs), Politicas e Praticas Curriculares:
desafios contemporaneos. Curitiba: Ed. CRV, 2012. p. 237-250.

Cochran-Smith, M., & Lytle, S. L. 1999. Relationships of knowledge and practice: Teacher
learning in communities. In Review of research in education, ed. A. Iran Nejad and P. D.
Pearson, 24(1): 249-305. Washington, DC: American Educational Research Association.

CRUZ, G. B. da. et al. Ensino de Didatica: entre recorrentes e urgentes questdes. Rio de
Janeiro: Quartet, 2014.

ESTRELA, M. T. Relagao pedagodgica, disciplina e indisciplina na aula. 4. ed. Porto/PT:
Editora Porto, 2002.

96



FREIRE, P. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa. Sdo Paulo:
Paz e terra, 1996.

GAUTHIER, C. et al. Por uma teoria da pedagogia: pesquisas contemporéneas sobre o
saber docente. 2. ed. ljui: Editora Unijui, 2006.

GALLO, S. A organizacdao do curriculo. Curriculo: entre disciplinaridades,
interdisciplinaridades... e outras ideias! Programa Salto para o futuro: TV Brasil, Rio de
Janeiro, 2009.

LABAN, R. V. Dominio do Movimento. 5. ed. Sdo Paulo: Summus, 1978.

MARQUES, I. A. Dan¢ando na escola. 5. ed. Sao Paulo: Cortez, 2010.

. Ensino de danga hoje — textos e contextos. 6. ed. Sdo Paulo: Cortez, 2011.

PARANA. Secretaria de Estado da Educacdo do. Diretrizes Curriculares de Arte para a
Educacgao Basica. Departamento de Educacgao Basica. Curitiba, 2008.

ROLDAO, M. do C. Funcéo docente: natureza e construcdo do conhecimento profissional.
Revista Brasileira de Educagéao. v.12, n. 34, p. 94-103, jan./abr. 2007.

SHON, D. A. Educando o profissional reflexivo: um novo design para o ensino e a
aprendizagem. Porto Alegre: Artes Médicas Sul, 2000.

SHULMAN, L. S. Knowledge and teaching: foundations of the new reform. Harvard
Educational Review, 57 (1), 1987, p. 1-22.

STRAZZACAPPA, M. “A Tal Danga Criativa: afinal, que danga seria?” In. TOMAZZONI, A. et
alii. Algumas perguntas sobre dang¢a e educacgao. Joinville: Nova Letra, 2010.

STRAZZACAPPA, M. MORANDI, C. Entre a Arte e a Docéncia: a formacao do artista da
danca. 4. ed. Campinas, SP: Papirus, 2012.

Recebido em 18 de Fevereiro de 2018
Aprovado em 27 de Dezembro de 2018

97



