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Resumo

O texto apresenta reflexdes sobre o Grupo de Estudos Estidio de Pintura
Apotheke da Universidade do Estado de Santa Catarina - SC, bem como, situa
o contexto da Arte como Experiéncia de acordo com Dewey (2010), e aponta
para o lugar da préatica artista e pratica pedagdgica para o artista pro-
fessor. O Grupo de Estudos Estudio de Pintura Apotheke, é um Programa de
extensdo, vinculado ao Grupo de Pesquisa Entre Paisagens CNPg/UDESC. Como
Programa de extensdo torna-se um laboratdrio, no sentido que articula
vivéncias, experiéncias e propostas de ensino/aprendizagem pautadas em

pesquisa.

‘Entre Paisagens’ configura ndo apenas a nomenclatura do Grupo
de Pesquisa CNPg/UDESC onde me situo como professora, e direciona
uma préaxis de fazer artistico como pesquisa, que evidencia direcio-
namentos ao ensino, pesquisa e extensdo, na via da Universidade.
Neste entre, situa-se a pratica de olhar sobre a formacdo inicial de
professores, que tem como eixo principal a construcdo e estrutura da
experiéncia poética de pesquisa sobre e em Artes Visuais. Seguindo
esta perspectiva, e evidenciando os procedimentos metodoldgicos e
pedagbgicos, instaurados no espaco/tempo/lugar de minha 'professo-

ralidade', imersa no Ensino Superior, bem como, das possibilidades

! Este artigo foi publicado no Livro: SANTOS, Luciane M. dos; PREVE, Ana Maria Hoepers
(orgs) . Laboratérios de Ensino em Cursos de Licenciatura: Relato de experiéncias e
Praticas. Porto Alegre: Alcance, 2016, p. 88-98.

2 Desenvolveu pesquisa como professora visitante no Teachers College na Columbia

University na cidade de New York como Bolsista Fulbright (2013). Professora Adjunta na
Universidade do Estado de Santa Catarina. Atua no Mestrado e Doutorado em Artes Visuais
PPGAV/UDESC na Linha de Pesquisa de Ensino de Artes e na Graduagdo em ArtesVisuais
DAV/UDESC. E membro do Grupo de Estudos e Pesquisa em Arte, Educacdo e Cultura UFSM/CNPq.
Membro/Lider do Grupo de Pesquisa Entre Paisagem UDESC/CNPg. Coordenadora do Grupo de
Estudos Estudio de Pintura Apotheke (UDESC) .

3 Doutorando em Artes Visuais na Linha de Pesquisa de Ensino das Artes Visuais -
PPGAV/UDESC; Mestre em Artes Visuais na Linha de Pesquisa de Ensino das Artes Visuais -
PPGAV/UDESC; Pedagogo e Psicanalista. Membro/Pesquisador do Grupo de Pesquisa Arte na
Pedagogia (Mackenzie/SP), Membro/Pesquisador do Grupo de Pesquisa Entre Paisagem
(UDESC/CNPQ) e integrante do Grupo de Estudos Estudio de Pintura Apotheke (UDESC). Editor
associado da Revista Apotheke.
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e poténcia da articulacdo entre o saber/fazer da pratica docente e

s . . . . 4 . .
artistica, construi, um Grupo de Estudos, intitulado, 'Estudio de
Pintura Apotheke’, que representa a busca por pesquisas, ancoradas
na paisagem da experiéncia artistica, que pode gerar outras instén-

cias de producdo e reflexdo, frente a Educacéo.

APOTHEKE é um palavra que tem origem grega, do substantivo apot-
heke, que designava armazéns do porto de Atenas na Grécia Classica;
Também de origem germdnica, indica a origem da palavra botica, boti-
cario ou farmacia. A escolha por esta nomenclatura, decorre da per-
cepcdo da botica como lugar de laboratdério, de um labor experimen-
tal. O que aproxima-se da proposta do grupo de estudos, tendo a pin-
tura como eixo norteador para o processo artistico e pratica pedagd-
gica, considerando o campo ampliado e os possiveis desdobramentos
para o pensamento visual. Neste espaco, questdes sobre Arte como
experiéncia, ou ainda, sobre o lugar de quem produz e de quem ensina
Arte ou simplesmente de um saber/fazer/sentir competente ao artista
professor, surgem constantemente e evocam a investigacdo sobre o
modo como o ensino/aprendizagem influencia atitudes, crencas, valo-
res, bem como, estudos e producdes artisticas dos sujeitos (artistas
professores) pesquisadores, envolvidos com o grupo. Propde-se
investigar a Educacdo em tessitura do espaco/tempo, e das articula-
¢bes cartograficas, entre o professor e o ser artista professor, com
a clave sobre a préatica artistica articulada aos saberes pedagdgi-
cos. De acordo com o projeto de pesquisa "Arte Educacdo pela pintu-

ra: a producdo artistica do artista professor”, constata-se:

O grupo de estudos Estudio de Pintura Apotheke surge do Proje-
to de pesquisa “Arte Educacdo pela pintura: a producédo artis-
tica do artista professor”. Este apresenta uma tessitura coe-
rente ao contexto do ensino de arte contemporaneo. Pois, deri-
va da articulacdo possivel entre teoria e pratica, assim como,
pode abordar questdes pertinente a quem ensina e produz Arte.
O’ seja, a escolha da articulacdo entre Arte Educacédo e pintu-
ra, em meio as questdes que permeiam a construcdo do conheci-
mento do artista/professor/pesquisador, decorre da busca per-
manente por amplo repertdrio de quem ensina e produz e pesqui-
sa no contexto pictdérico. (LAMPERT, 2013, p. 3)

' Formado por 23 participantes, dentre estes, professores da UDESC, outras IES,
alunos de Graduacdo e Pds-Graduacdo em Artes Visuais, e professores da Rede Publica

de Fpolis/SC. Site: http://www.apothekeestudiodepintura.com
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H& duas linhas que pairam sobre o tema do artista professor: a
primeira, instaura que é preciso ter producdo, reconhecimento,
receber critica, curadorias e ser legitimado pelo sistema de cir-
cuito de Arte; A segunda, (a qual, penso fazer parte), aponta para
a percepcdo sobre o tema, evidenciado por eixos: de perceber no ato
criativo a concepcédo de planejamento e metodologia para aulas, bem
como, da relevadncia em ter processos criativos singulares e expe-
rimentacdes (seja por meio de cadernos, didrios, anotacdes, até em
producdo sistemédtica que pode estar (ou ndo) inserira em um siste-
ma e circuito de Arte, ou da conversa com artistas e reflexdes sobre
outros textos e didlogos e exemplos de outros processos. Ou seja,
para ser um professor artista, (é necessario a pesquisa ser ine-
rente ao ©processo de criacdo), também ponderar sobre o
lugar/tempo/espaco de producgdo e recepcdo do ‘objeto' artistico.
Assim como, compreender a producdo de conhecimento sobre o ensi-
no/aprendizagem, articulada com o espaco da sala de aula, da Esco-
la, do estudio do artista ao didrio, ao caderno e/ou a cidade, onde
deambulamos sobre diferentes visualidades, e que, podera servir
de lugar para outros processos formativos, fora de conteudos e cur-
riculos, a isto nomeia-se transcognicdo, segundo Sullivan (2005).

Como professora de Graduacédo e P6s-Graduacdo em Universidade
publica no Brasil, venho me questionando: como desenvolver arti-
culacdo entre teoria e préatica no ensino/aprendizagem em Artes
Visuais? Também questiono, como sdao os profissionais que saem da
Universidade hoje, dos Cursos de Artes Visuais? Independente de
ser professor, artista, artista professor, ou mesmo, artista edu-
cador, ocorre refletir sobre como os profissionais reverberam e
articulam a poténcia criativa entre fazer e pensar Arte, e mais,
qual o lugar da pesquisa em Arte e sobre Arte, na vida profissional
desse sujeito?

Dentro de um quadro amplo, do lugar onde situa-se a pesquisa
em Arte e sobre Arte, o artista professor estd urdido em uma inter-
face critica e criativa, seja ministrando aulas, organizando even-
tos, desenvolvendo pesquisas, realizando exposicdes ou desempe-
nhando funcgdes administrativas em projetos e no contexto univer-
sitario.

Alan Thornton (2013), gquestiona sobre a construcdo da iden-
tidade do artista professor pesquisador: 1) Como eu me identifico
em minha profissdo? 2) Com quais titulos, regras, praticas, conhe-
cimento, valores e vocacdes os outros me identificam? O autor, refe-
re-se aos roétulos e conceitos, com que, frequentemente lidamos

como artistas professores pesquisadores no contexto onde nos
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situamos como tal. Cabe salientar, que todo o objeto artistico
poderd ser passivel de dindmicas pedagdbgicas, politicas e discur-
sivas. Também relevante apontar que a Arte que ensinamos na Uni-
versidade é diferente da Arte, que circula no sistema e mercado de
Arte, que é diferente da Arte que ensinamos na Escola. Trata-se do
mesmo cerne (Arte), e no entanto, com objetivos e proposicdes dife-
renciados, (Lampert, 2009), o que pressupde a construcdo de pensa-
mentos e acdes em instédncias distintas, que invadem praticas
artisticas e saberes pedagdgicos. Desta forma, minhas reflexdes
incidem sobre o tema do artista professor.

O termo foi usado inicialmente por George Wallis, em meados
do século dezenove, e vem sendo construido desde entdo, para firmar
um retrato pedagdégico da identidade associado a praxis do
fazer/saber Arte. Desde entdo, uma rede de acdes, textos/teorias e
praticas foram desenvolvidas, para entender o processo de pensa-
mento que discute o lugar do artista professor, gue €& um processo
conceitual de ampliar um modo artistico e estético de pensar o ensi-
no de Arte. Assim, conforme Joaquim, p. 148-151:

O professor-artista surge, no campo da literatura em torno
da educacédo artistica, como uma figura na qual confluem diver-
sas tensdes que advém do cruzamento de dois campos diferen-—
tes, o professor e o artista, fazendo com que quem nele se
inscreva esteja sujeito também a essas forcas [...]” “Assim
se por um lado encontramos alguns artistas que se consideram
professores, alimentando uma atividade da outra como algo
essencial e inevitavel. Por outro, temos artistas que dese-
jam manter alguma distingdo entre o seu lado artistico e o
ensino, oferecendo algum entrave e distanciamento aos ter-
mos “educacdo” ou “ensino”. [...] Isto quer dizer que as ten-
sdes que rodeiam o termo professor-artista podem assumir
varias formas, pelo que a pessoa que a ele se associa néo
terd necessariamente que se colocar numa posicdo rigida,
podendo assumir uma forca de expansdo, algo em movimento.

Para Camnitzer (2015), a Arte foil deixada de lado pela Edu-
cagdo, porque supde-se um instrumento emocional e expressivo, que
utiliza uma simbologia imprecisa (quanto ndo totalmente subjeti-
va), por outro lado, se supde que Arte ndo pode competir com a
escrita e a matematica, e assim, seria incapaz de funcionar como
algo util, para que tenha a ver com o conhecimento. Assim, aponta-
se para uma ideologia utilitarista do conhecimento. No entanto,
Arte é uma forma de pensar, mais gque um instrumento. No sentido
amplo, ndo se refere apenas a objetos “sacralizados ou adorados"

(que chamamos obras de Arte), ndo se trata de negar fantasia, magi-
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ca ou a capacidade de maravilhar-se com o que é produzido, mas ha de

enfatizar a capacidade de instaurar um pensamento visual com mais

propriedade racional (mesmo que percebido como subjetivo). Do mesmo

lado, Educacdo tédo pouco deverd ter o sentido de ler, escrever e

fazer cdlculos, mas sim, 'formar' pessoas capazes de pensar criti-

camente, gque sejam capazes de questionar e utilizar o pensamento cri-

ativo. Ndo sendo Educacdo, uma mera manutencdo ou instrumento (tam-

bém) de controle do status quo e manutencdo do Estado.

Assim, problemas geram respostas e respostas geram outros pro-

blemas,

e isto obviamente, ndo cabe apenas no campo do ensino de

Artes Visuais, e sim, trata da area de Educacdo amplamente. Reflete-

se sobre a conjuncdo entre Arte e Educacdo, e a nogcao de que Arte tem

que ser uma parte do processo. Nao se trata de entender "Arte na Edu-

cacdo" isto seria ainda, seguindo as reflexdes de Camnitzer (2015),

um pensamento esquematico e fragmentado. Ler e escrever, ndo sdo ati-

vidades distintas de ver e desenhar, ndo é possivel apartar concei-

tualizacdo e questionamento de um processo de criacdo, desta forma,

ter uma visdo multi, poli ou interdisciplinar claramente amplia o

repertdério disponivel para entender os elementos basico de um pro-

blema, e assim, Arte ndo pode ser uma disciplina ancorada em artesa-

nia ou fabrica de objetos, mas sim um meio ou lugar para organizar e

expandir conhecimento, isto porque é um meio de transbordar e trans-

gredir em diferentes 4dreas e metodologias, que questionam o proéprio

conhecimento e sistema.

Trata-se de um exercicio sobre o ‘duo’, sobre o duplo, no sentido de

percorrer fronteiras, ciente do risco, ndo somente criar uma zona

de contato entre o estudio e a sala de aula, mas perceber em acdes e

dindmicas, que é possivel uma colagem. Compreende-se que a aula

de Arte (Lampert, 2009), devera ser um contexto multiplicador atra-

vés da pluralidade de confluéncias existentes em seu cerne, assim, a

colagem propiciaria estratégias conceituais e para Garoian e Gaude-
lius (2008, p. 23):

Dada a posicdo da colagem como uma forma usada para atrair con-
sumo, ela ndo é, coincidentemente, a forma de discurso mais
amplamente usada pelos sistemas mediados de massa de televi-
sdo, publicidade, noticidrio, cinema e Internet. Além disso,
considerando o excesso de material visual disponivel nos jor-
nais, revistas e outras formas de cultura visual, virtualmen-
te cada professor de sala tem empregado a colagem como um pro-
cesso rapido, facil e barato de producdo de imagem para os
estudantes ilustrarem o que eles aprendem em varias discipli-

nas académicas.
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No entanto, a colagem poderéd ser vista ndo como procedimento ou
meio somente de um fazer artistico tecnicamente concebido, mas sim,
evidenciar a dimensdo estética e narrativa, entendendo a colagem
como um eixo conceitual que permeia a elaboracdo critica do contex-
to. Na colagem ha uma indecisdo, narrativa de caradter representacio-
nal ou anti-representacional (seja qual for o caso), tratando-se de
um emblema para a cultura contemporédnea, assim é necessario que seja
proposto ao ensino de arte uma atencdo critico/pedagdgica sobre a
colagem.

Assim, partindo da interacdo (ou integracdo) entre theoria, pra-
x1is e poesis entende-se um principio onde sdo acolhidos sentidos mal-
tiplos que acabam por percorrer a tensdo e a pulsdo na Arte e Educa-
cdo. Compreende-se que a pesquisa em Arte, que elabora um pensamento
sobre o processo criativo, nédo acaba em um objeto artistico, e sim
pressupde a construcdo de um pensamento visual que pode ser subjeti-
vado em meio as questdes que permeiam a cultura visual. Desta forma,
perceber o contexto relacional e o intersticio social que a Arte pode
apontar, e isto ndo é negar a expressividade artistica ou poesia ou
fantasia, como ja foi dito, mas pressupde entender a Arte como produ-
cao cultural.

Se pensarmos o artista e sua obra, a poética enquanto relacdo de
didlogo do processo criativo no fazer plastico e em correlacdo, pen-
sarmos a questdo do professor e suas articulacdes na acdo pedagdgi-
ca, certamente encontraremos processo criador. N&o é o processo de
construcdo pléastica, mas sim a poética do ato criador exercido no
cotidiano da sala de aula, isto denota pensar o processo artistico
paralelo as questdes gque permeiam o ensino da Arte. Construir esta
poética é tarefa ardua, é amarrar a adrea de conhecimento a implica-
¢des imbricadas no processo educacional. Levando-se em consideracdo
que estas questdes e tantas outras sdo trabalhadas nos cursos de for-
macdo, de acordo com Lampert (2005), é questiondvel o porqué ainda
encontrarmos professores em escolas (muitas vezes recém formados)
trabalhando de forma desconexa da realidade do aluno, sendo extrema-
mente conteudista, aplicando provas, propondo atividades meramente
pelo fazer técnico, e sem fim educacional algum, ou por um mero valor

cartesiano.
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Imagem 1: Grupo de Estudos Estudio de Pintura Apotheke, 2014 - 2015. Estudos de
modelo vivo, colagem, natureza morta e anthotypes. Foto: Acervo do Grupo.
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Arte como Experiéncia

A constante interacdo entre sujeito e ambiente, juntamente com
0os resultados dessa relacdo, serd o que constituird uma experiéncia.
Neste perspectiva, vwvale lembrar que Dewey fundou uma ESCOLA
LABORATORIO, vinculada ao Departamento de Educacdo na Universidade
de Chicago (1894 - 1904), onde a experiéncia era aproximada do con-
texto relacional dos sujeitos, e nao evidenciada em disciplinas
fechadas em conteudos. Na relacdo entre a Arte e a Estética, o filbéso-
fo afirma que o trabalho poético, desenvolvido em uma perspectiva da
filosofia da experiéncia, seria o climax da sofisticacdo entre a uniédo
dos saberes - afetivo, intelectual e pratico (DEWEY, 2002). Assim,
as Artes oferecem vitalidade e aprofundam o conhecimento das expe-

riéncias acumuladas, porque

Toda arte envolve 6rgédos fisicos, como o olho e a mdo, o ouvido
e a voz e, no entanto, ela ultrapassa as meras competéncias téc-
nicas que estes 6rgdos exigem. Ela envolve uma ideia, um pen-—
samento, uma interpretacdo espiritual das coisas e, no entan-
to, apesar disto é mais do que qualquer uma destas ideias por
si s6. Consiste numa unido entre o pensamento e o instrumento
de expressao. (DEWEY, 2002, p. 76).

E Jjustamente na integracdo entre o pensamento e o instrumento
de expressdo que se pode esbocar uma ideia do que o autor nos comuni-
ca a respeito da experiéncia singular/estética. A experiéncia para
Dewey é um processo do viver que relaciona-se de maneira intensa e
continua entre o mundo e o sujeito. Dessa relacdo brotam conflitos,
resisténcias, impressdes. Destes elementos, por sua vez, emergem as
experiéncias, envoltas em ideias e emocdes. E, portanto, neste con-
ceito instaurado por Dewey que uma filosofia da experiéncia para a
Arte/Educacdo contempordnea torna-se pertinente.

A experiéncia singular é também uma experiéncia estética,
tendo em vista que em ambas as experiéncias ha consumagdo, e nunca
cessacdes - como no caso de uma experiéncia intelectual. Neste sen-
tido, a experiéncia intelectual é diferente da experiéncia singu-
lar/estética. A primeira tem como matéria-prima simbolos e signos, e
exige uma conclusdo, um encerramento. E justamente por sua natureza
conclusiva que gera incertezas. Ao contrario, a experiéncia singu-
lar/estética reside em fluxos constantes, possui lugares de repouso,

unidade, e o seu desfecho é atingido por um movimento ordeiro e orga-
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nizado. O material vivenciado, ao mesmo tempo em que é marcado
pelas percepgdes, é transformado pelas experiéncias anteriores.
“A conclusédo é uma consumacdo, e ndo uma cessacdo. Esta experién-
cia carrega um carater individualizador e autossuficiente.”
(DEWEY, 2010, p. 110)

A experiéncia singular/estética é uma espiral, seu fluxo con-
tinuo unifica a percepcédo entre o que é feito e o que é suportavel;
cria conexbes com experiéncias anteriores — uma observacdo cons-
tante entre o que existiu, existe e existird, o processo é vivenci-
ado conscientemente. A ansiedade e as frustacdes, que fazem parte
da vida cotidiana e estdo presentes no processo criativo, ndo séao
impeditivas para gque a inteligéncia organize a consumacdo da expe-
riéncia pulsante; discernimento entre acdes e desejos, ndo ha dico-
tomias, fragmentacdes entre inteligéncia e sensibilidade. Tudo se
relaciona, tudo estd junto, é o préprio processo do viver unificado
ao ambiente tomando consciéncia de si - esse conjunto consciente
propicia ao sujeilto uma experiéncia singular/estética. O estéti-
co, na filosofia da arte de John Dewey, ndo € um fator externo e que
se “lanca” para a experiéncia. Tampouco estd relacionado ao luxo,
ou é idealizado por qualquer corrente de pensamento transcenden-
tal. Para o autor, “o estético (...) é o desenvolvimento esclare-
cido e intensificado de tracos que pertencem a toda experiéncia nor-
malmente completa (...) estético refere-se a experiéncia como
apreciacdo, percepcdo e deleite” (DEWEY, 2010, p. 125-127).

O estético presente na experiéncia e que faz desta uma expe-
riéncia singular/estética, possuil uma forma distinta de operacéo.
O estético torna a experiéncia consciente através da classificacao
do que é percebido - a consciéncia do conhecimento. Esse movimento
de relacdes estd sempre unificado, incorporado com a apreensao
reflexiva de experiéncias anteriores. O material singular da per-
cepcdo estética é o equilibrio e a proporcdo. Estes materiais sur-
gem da experiéncia, num primeiro momento das ideias, que proporci-
onam ao pensamento um caracter estético. A experiéncia se torna
predominantemente estética quando seu desenvolvimento é controla-
do, ou seja, quando aquilo que é feito transmite a ideia gque estéa
sendo executada. A ordem e a realizacdo existem e sinalizam o per-
curso da ideia, mesmo que assinalem o desvio e a ruptura (DEWEY,
2010) .

Dewey afirma que “a arte, em sua forma, une a mesma relacao
entre o agir e o sofrer, entre a energia de saida e a de entrada,

que faz com gque uma experiéncia seja uma experiéncia” (DEWEY,
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2010, p. 128) . Como o artistico estéd relacionado ao ato de producgéo
e o0 estético ao ato de prazer e percepcdo, uma obra acontece em sua
completude quando o artista, ao trabalhar, assume essas duas ati-
tudes transformando-a em uma sb6, ou seja, numa atitude artistico-

estética. O artista, na concepcdo de Dewey,

comparado a seus semelhantes, é alguém ndo especialmente
dotado de poderes de execucdo, mas também de uma sensibili-
dade inusitada as qualidades das coisas. Essa sensibilidade
também orienta seus atos de criacdo”. (DEWEY, 2010, p. 130).

Essa sensibilidade do artista esta diretamente relacionada
ao seu modo de pensar acerca das coisas do mundo. O artista ndo ape-
nas reconhece as coisas, ele as vé, e das suas observacdes sobre as
coisas do mundo, constitui sua percepcdo. O artista apreende a
conexdo entre o que ele esta pensando e o que fara em seguida. O
artista vivencia na sua consciéncia o efeito da sua obra. Se ele
utilizar deliberadamente os materiais, ndo saberd a derivacédo do
seu trabalho. Eles sdo veiculos, ndo a matéria-prima para produzir
a obra. O veiculo, diferentemente da matéria-prima, é sempre uma
forma de linguagem, expressdo e comunicagdo. Porém, o veiculo so
encontra formacdo quando entra em contato com a consciéncia e a
habilidade de um individuo.

O que estd em questdo é o controle do desejo. Na ideia inicial
até serd possivel pensar em tudo, mas o “tudo” ndo é possivel na
relacdo que se pretende produzir - o artista encontra os obstéacu-
los, as dificuldades da producdo. Saber produzir neste limite da
existéncia humana é aprender que a relacdo entre pensar e agir, cul-
minando em uma experiéncia singular/estética e compreendendo que
experiéncia ndo é uma soma entre o emocional e intelectual, mas que
ambos ocorrem inseparavelmente, é uma das modalidades mais exi-
gentes do pensamento. Chegar na consumacado desta experiéncia é pro-
teger o trabalho de uma mera sucessdes de excitacdes (DEWEY,
2010) . Sendo assim, a experiéncia singular/estética presente nos
escritos de John Dewey é o lugar onde o autor nos esclarece sobre a
proximidade desse conceito com o campo das artes e do trabalho do

artista.
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