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Exercicio com papéis - Quando 3 cores parecem 4

(Projeto Albers - Grupo de Estudos Estudio de Pintura Apotheke)

Dois importantes tedricos norteiam os estudos do Estudio
de Pintura Apotheke, sdo eles: John Dewey e Joseph Albers. O
primeiro, John Dewey, nasceu nos Estados Unidos em 1859,

psicélogo, fildésofo, professor e cientista politico e social,

foi um dos fundadores do pragmatismo e da educacdo progressiva.

O pragmatismo, segundo Kaplan (2010), na introducdo do Arte
como Experiéncia, “[..] ndo é um oportunismo na busca de fins
materiais, mas uma avaliacdo de meios e fins por suas
condicdes e consequéncias na experiéncia” (p. 9). Para Dewey,
o pragmatismo é fundamentalmente uma revolta contra o habito

mental, ou seja, aquilo que fica unicamente no plano das
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ideias. Contudo, é importante ressaltar que sua filosofia ndo
se restringe ao plano da acdo, mas parte dela, para ampliar-se
na filosofia do pensamento e do sentimento (KAPLAN, 2010, p.
11).

Por sua vez, Joseph Albers nasceu na Alemanha em 1888, um
artista, professor, designer, fotdédgrafo, tipdégrafo e poeta. Em
1933, migrou para os Estados Unidos e foi lecionar na Black
Mountain College, uma instituicdo educacional de ensino
superior, voltada principalmente para o ensino de Arte, dque
possuia nas suas bases grande influéncia das teorias
pedagdégicas de John Dewey. Ambos partem da concepcdo de que o
aprender ocorre na experiéncia.

A experiéncia é algo complexo na teoria de Dewey (2010).
Ela faz perceber as diferencas entre aquelas banais e as
significativas; as interrompidas e as que tém repousos; as Jque
cessam e as que terminam em uma consumacgdo; as intelectuais e
as estéticas. Para Dewey (2010), um dos problemas da
aprendizagem é ndo perceber a importédncia de se entregar, e
abrir-se para perceber as coisas sem pressa, “[..] para ver uma
paisagem tal como o gebdlogo a vé&” (p. 136). Um olhar atento
estd intimamente ligado a experiéncia estética, contudo,
segundo o autor, ela é tida como algo ocasional, e, como

consequéncia, ocorre um distanciamento entre Arte e pUblico.

O olho e o aparelho visual podem estar intactos, e o
objeto pode estar fisicamente presente - a Catedral de
Notre Dame ou o retrato de Hendrickje Stoffels pintado
por Rembrant. Em um sentido simples, os objetos podem

ser “vistos”. Podem ser olhados, ©possivelmente ser
reconhecidos, e ter os nomes corretos ligados a eles.
Mas, por falta de wuma interacdo continua entre o

organismo total e os objetos, estes n&do s&o percebidos,
decerto ndo esteticamente (DEWEY, 2010, p. 136).

E na experiéncia que Albers leciona. E dela que nasce sua
teoria das cores, nos exercicios empiricos que fazem ver a
interacdo e a instabilidade inerente a elas. Em suas aulas,

ele pde em pratica a teoria de Dewey.
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A percepcéo, para Dewey (2010), é distinta do
reconhecimento, sendo, também, mais veridica para com aquilo
que se olha. Para ele, sé se pode ver o que se espera ver. De
modo geral, desprende-se pouco tempo para a contemplacdo. “Wer,
perceber, é mais do que reconhecer” (p. 91).

Assim como Dewey (2010), Albers (2013) entende que a
percepcdo vai além do reconhecimento e funda sua teoria da cor,
justamente na percepcdo a partir da experiéncia, fato que o
tornou fundamental na &rea da Arte, pois quebra paradigmas em
relacdo as teorias mecanicistas. Para Albers (2013), nado é
possivel estudar a cor isoladamente, pois ela se encontra
sempre em um contexto, envolvida em formas, contrastes e
planos. Ela é relativa, confunde, e 1isso fica claro nos
exercicios que propde. Por exemplo, gquando duas cores iguais
parecem ser diferentes, simplesmente por estarem dispostas
sobre outras cores, ou ao contréario, quando duas cores
diferentes parecem uma mesma, ou ainda, quando hd a ilusdo de 253

transparéncia.

A cor tem muitas faces, e uma pode se fazer parecer duas
cores diferentes. No design original para o estudo IV -

I, as listras azul-escura e amarela, na horizontal,
podem ser levantadas para mostrar como a tira de cor
ocre, na vertical, é da mesma cor, tanto na parte

superior, como na parte inferior.

Aqui ¢é quase 1nacreditdvel que os pequenos quadrados
superior e inferior sejam parte da mesma faixa, e,
portanto, da mesma cor.

E nenhum olho humano normal ¢é capaz de ver os dois
quadrados como iguais (ALBERS, 2013 - Trad. nossa).

Albers dirigiu sua atencdo ao estudo da cor, percebendo
que ndo é valido estudad-la isoladamente. E possivel visualizar
a influéncia de Dewey (2010), gque de modo mais amplo,
compreende que ndo ¢é concebivel estudar a Arte ou ter uma
experiéncia estética isolando-as da vida. Ao contrario, é na

interacdo efetiva que o acontecimento se d&.
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Exercicio: interagdo e percepgéo

Exercicio com papéis - Escalas, transparéncias

(Projeto Albers - Grupo de Estudos Estudio de Pintura Apotheke)

Quando Albers (2009) propde aos seus alunos exercicios
para que percebam, descubram, investiguemn, produzam a
interagdo da cor, ele acaba por impulsionar, ao mesmo tempo,
para que aconteca uma experiéncia mais profunda com aquilo.
Por meio da pesquisa e investigacdo empirica torna o objeto de
estudo revelador, contribui para gque acontecga, entdo, aquela
experiéncia atenta, singular, da qual nos fala Dewey (2010).

Ao fazer os exercicios que Albers (2009) convida, ou seja,
ao experienciar empiricamente o que é proposto, coletando,
procurando os papéis, selecionando as cores, colocando-as

prdéximas, analisando a paleta, tom sobre tom, para depois
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recortar os ©papéis, fazer uma quase curadoria de como
apresentar, notar os valores tonais primeiro, a escala, ir do
claro para o escuro, encontrar os tons intermedidrios. Compor,
brincar, montar de diferentes formas. Ndo colar, ou prender e
estabelecer um fim, mas deixar aberto para outras descobertas.
Primeiro do branco para o preto, depois com outras cores,
muitas paletas. Investigar a transicdo entre as cores.
Observar a intensidade, o brilho, a opacidade, a transparéncia,
a luz, a sombra, o espag¢o, ou seja, como tudo age e reage no
modo de perceber a cor.

A cor ndo é estatica. Ela interage, atua, modifica,
camufla, confunde o olho. Albers (2009) indica isto no fazer,
mostra esses acontecimentos em ato, em exercicios.

Na pedagogia de Albers (2009) era incentivado o
autoconhecimento, quando o aluno é estimulado a ter interesse,
curiosidade em investigar. Podem-se elencar alguns principios
nos quais suas préaticas e estudos sobre a cor se fundavam. 255
Como por exemplo, para ele, a percepcdo visual dificilmente vé
a cor como é fisicamente; a cor é o material mais relativo;
sempre engana; provoca varias leituras; é prudente que seja
estudada em comparacdo ou contraste com outra; o fato fisico
ndo condiz com o psiquico. A pratica vem antes da teoria é
deste preceito que parte, e 0s exercicios que propde ndo tem o
objetivo de ilustrar, pois sdo modos de interagir
(ALBUQUERQUE, 2013).

Albers (2009), na sua pratica como
artista/professor/pesquisador, por meio dos exercicios due
proporcionavam aos alunos formas de investigar e descobrir,
relaciona-se diretamente com as teorias propostas por Dewey
(2010). O exercicio, a atividade consciente, ¢é gque detona a

experiéncia, as descobertas, os devaneios:

O artista interessa-se pelo exercicio de atividades
dotadas de wuma referéncia claramente objetiva - um
efeito sobre o material, a fim de converté-lo em um
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veiculo de expressdo. Brincar continua ser uma atitude
de liberdade da subordinagcdo a um fim imposto por
exigéncias externas, em contraste com o trabalho pesado,
mas se transforma em trabalho pelo fato de essa
atividade estar subordinada a producdo de um resultado
objetivo. Ninguém jamais observou uma crianc¢a absorta em
sua brincadeira sem se conscientizar da completa fuséo
do brincar com a seriedade (p. 480).

O autor faz notar a importédncia do exercicio, da
experimentacdo, do brincar com os materiais, sem a obrigacdo
do produto final. Contudo, é nesse processo que o produto, a
fatura, vai se moldando e acontecendo, para entdo culminar na

criacdo de algo.
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