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Experiéncias Poéticas: um relato de estudos
tedricos e praticas artisticas do
Artista/Pesquisador?’

José Carlos da Rocha

RESUMO: O presente artigo tem como objetivo apresentar um
relato sobre os estudos e as experiéncias de praticas
artisticas no Grupo de Estudos Estudio de Pintura Apotheke
utilizando possibilidades de técnicas de 1impressdo que
convergem para um campo expandido experimental da poética
do artista/pesquisador. Nesse sentido, relatam-se
principalmente duas experiéncias, sendo a primeira a
técnica de monotipia a 6leo, originada por Castiglione em
1648, tendo como referéncia o artista Kahn (2013) e Meyer
(2006) . A segunda, a técnica de cianotipia, uma reproducédo
artistica pela férmula de sais de ferro descoberta por
Herschel em 1842. Como fio condutor, utilizo-me de minhas
préprias obras, reconfigurado-as como experiéncias pessoais
para meu aprendizado e conhecimento.

Palavras-chave: Experiéncia; Monotipia; Cianotipia; Artes
Visuais.

ABSTRACT: This article aims to present an account of
studies and experiences of artistic practices in the Studio
Group Apotheke, using possibilities of printing techniques
that converges to an expanded field of experimental Poetics
of artist/researcher. In this sense i1t is reported mainly
two experiences, the first being the Monotype technique,
0il originated by Castiglione in 1648, having as a
reference the artist Kahn (2013) and Meyer (2006), and the
second, the technique of cyanotype, artistic rendition by
the formula of iron salts discovered by Herschel in 1842.
As a guiding principle, the author uses his own works
reconfigured them as personal experiences for their
learning and knowledge.
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APOTHEKE - ESTUDIO DE PINTURA
Praticas artisticas e tedricas de pintura

® Texto desenvolvido durante as aulas da disciplina Sobre Ser Professor

Artista, ministradas pela Prof?. Dr?. Jociele Lampert, no Programa de Pds-
Graduacdo em Artes Visuais (PPGAV) da UDESC.
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O Estudio de Pintura Apotheke formou-se pelo desejo de
um grupo de artistas/professores/académicos em pesquisar,
estudar e praticar juntos processos artisticos de pintura,
pensando experiéncia e Arte Educacdo, em fevereiro de 2014.
Desde o principio, o grupo se relUne semanalmente para
estudos de praticas artisticas e tedbricas e considera o
processo criativo como uma impulsdo para implantar o
pensamento visual individual e a Arte como a experiéncia,
que movimenta e propicia deambulacdes e conexdes. Seu
objetivo principal ¢é propiciar o estudo de processos
pictdéricos, bem como a possibilidade de ensino que envolve
a pintura, ndo como meio tradicional, mas em um campo
expandido. Dessa forma, o espaco do estidio/atelié torna-se
ampliado para praticas que envolvem a investigacéo
artistica no ensino e processo de criacgédo, oferecendo agdes
de extensdo, oficinas de praticas artisticas, conversas com
artistas professores, bem como exposicdes de trabalhos
praticos desenvolvidos. Atualmente, o Grupo Apotheke esté
vinculado ao Departamento de Artes Visuais (DAV) e de Pés-
Graduacdo em Artes Visuais (PPGAV) da UDESC, sendo formado
por alunos, ex—-alunos, bolsistas de iniciacdo cientifica e
de extensdo e por alunos do Mestrado e Doutorado. Em 2014,
seu projeto foi reconhecido e aprovado como grupo de
estudos e pesquisa pelo CNPqg.

O Grupo de Estudos Estidio de Pintura Apotheke &
coordenado pela Professora Dr.? Jociele Lampert e teve como
membros presenciais no ano de 2014: Addo Swatowiski, Ana
Camorlinga, Carolina Ramos, Daniela Almeida Moreira,
Denilson Antdénio, Féabio Wosniak, José Carlos da Rocha,
Leandro Serpa, Luciana Finco Mendongca, Marcia Amaral de
Figueredo, Marisete Colbeich, Osmar Yang, Rita Eger, Silvia
Carvalho, Talita Esquivel e Tharciana Goulart. Apds sua
formacdo, o grupo iniciou uma programacdo intensiva, com
encontros semanais pautados em estudos das linguagens
pictdéricas e suas praticas. Nesse sentido, todos os
integrantes tém a oportunidade de conhecer e praticar novas
técnicas e executd-las por meio do processo artistico.
Foram abordados varios temas ao longo dos trinta e sete
encontros no ano de 2014, e desses encontros cito algumas
técnicas que me fascinaram e ©propiciaram aumentar e
aprofundar meu conhecimento e experiéncias.

Estudo de Técnica de Monotipia a Oleo

Essa é uma técnica de 1impressdo simples, que
possibilita criar uma poética com pouco material. Permite
gravar um gesto, uma emoc¢do, uma lembranca de um objeto
afetivo, de um retrato ou paisagem. O ©proéprio nome
esclarece - mono (Unico) e tipia (impressdo) - ou seja, que
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se obtém de uma prova Unica. Usa-se tinta a 6éleo, placas de
vidro e papel. O artista Wolf Kahn foi nossa referéncia.
Entretanto, o artista Edgar Degas usou essa técnica com
maior frequéncia e produziu uma série significativa de
monotipias.

Abordo minha experiéncia com essa técnica no item
especifico Relato de experiéncias com monotipia. A seguir,
um exemplo/trabalho finalizado.

Figura 1: Metamorfose, 2014
Técnica: Monotipia a 6leo

' Dimensdes: 20x30cm

Fonte: Acervo do autor

Estudo de Técnica de Cianotipia

A Cianotipia é uma técnica de fotografia, mas exige um
pouco mais de conhecimento e cuidado que a monotipia. Usa-
se material que necessita de cuidados especiais, como
solugcdo quimica preparada, mas o resultado é compensador.
Comento minhas experiéncias com essa técnica no item
especifico Relato de experiéncias com cianotipia. A seguir
um exemplo finalizado.

Figura 2: Identidades, 2014
Técnica: Cianotipia - Foto e
obra do autor

Dimensdes: 20 x 30 cm
Fonte: Acervo do autor
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Estudo de Técnica Bidimensional Encaustica

Esta é wuma técnica pictdérica antiga que usa cera
(idealmente de abelhas) e resinas misturadas como material
para fazer trabalhos artisticos. Sua aplicacdo exige
agquecimento anterior para ser utilizada, e a temperatura
tem de ser controlada devido sua condicdo inicial ser
sélida. A técnica de encdustica é um processo que exige
bastante atencdo e instrumentos adequados para se trabalhar
em alta temperatura. Apresento um trabalho que foi
realizado com essa técnica.

Figura 3: Ilha Flutuante I, 2014
Técnica: Encaustica - Foto e
obra do autor

Dimensdes: 20x30cm

Fonte: Acervo do autor

Estudo da Técnica de Suminagashi

E uma técnica japonesa de marmorizacdo de papel, que
usa tinta sumi-é& para se desenhar na 4&gua. Utilizam-se
tintas especificas para marbling (tinta japonesa), nanguim
e ecoline. Para fazer a impressdo, papéis mais finos s&o os
melhores, como papel japonés de fina gramatura e papel para
sumi-&. Também é possivel usar papel para aquarela (o mais
indicado é com gramatura alta) e papéis artesanais. O
processo é simples, mas o material tem de ser adequado para
obter-se bons resultados. Apresento o trabalho em dque
apliquei a técnica em papel aquarela, 200g/m?, sobre o
desenho.



Revista

APOTHEKE

A=
£

Bty

APOTHEKE

Figura 4: Ilha Flutuante II, 2014
Técnica: Suminagashi - Fotografia e
obra do autor

Dimensdes: 20x30cm

Fonte: Acervo do autor

Estudo de pigmento: produgdo artesanal de tinta (éleo
e acrilica)

Nesse estudo foi fornecida a lista de materiais
necessarios e as referéncias para fazer artesanalmente a
tinta a 6leo e acrilica. Todo o processo foi desenvolvido
de acordo com a orientacdo, desde a fragmentacdo dos
pigmentos por molete para macerar, até a colocacdo das
tintas nas Dbisnagas. Foi uma experiéncia Unica, que
permitiu conhecer a fabricacdo das tintas, sobretudo fazé-
las. Como utilizo sempre tinta a o6éleo, optei por essa
produgdo.

Figuraura 5 (A, B, C): Preparacdo manual das tintas a 6leo usando
molete para trituracdo de pigmento; Embalagem da tinta fabricada;
Pintura utilizando a tinta fabricada.

Trabalho: Ilha flutuante III, 2014.

Técnica: Tinta a 6leo manufaturada.

Dimensdes: 20x30cm

Fonte: Acervo do autor - Fotografias e obra do autor.
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Uma das vantagens é que permite fazer tonalidades que
nem sempre estdo disponiveis para comprar no mercado. A
composicdo e proporcdo dos elementos usados no processo de
fabricacdo também sdo opg¢des que manualmente pode-se fazer
de acordo com o projeto artistico. S&do possibilidades
acessiveis para obter-se uma tinta especifica e genuina. A
dificuldade é adgquirir pigmentos, muitas vezes inacessiveis
pela quantidade, preco ou qualidade. As figuras a seguir
ilustram etapas dessa producgéo.

Estudo de Técnicas de Témpera

Este é um estudo para fazer tinta com ovo. A receita
foi baseada no livro Manual do Artista, de Mayer (2006, p.
296-301) . Na experiéncia utilizaram-se clara e gema de ovo
como componentes Dbéasicos da tinta, sendo adicionados
pigmentos com diversos tipos de cores, e feita uma tabela
para estudo. As tintas foram colocadas em vidros. Como
experiéncia, além de fazé-las, testei as referidas tintas
numa composicdo de uma paisagem feita numa tela preparada
com gesso e impermeabilizada com cola de coelho. Uma das
dificuldades foi o odor emitido proveniente da composicédo
da tinta com ovos, além do prazo para usa-la. Apresento a
pintura nessa técnica, conforme segue.

Figura 6: Camadas, 2014

Técnica de Témpera

Dimensdes: 40x60cm

Fonte: Acervo do autor - Foto e
obra do autor

Além da pratica das técnicas, concomitantemente véarios
estudos de artistas e suas obras (Wolf Kahn, Hugh O0’Donnell,
Teresa Poester, Guillermo Kuitca, Frida Kahlo, Edward Hopper,
Hugh O’Donnell, Alex Katz) contribuiram significativamente para
meu aprendizado artistico e conhecimento, bem como os encontros
com o0s artistas Liliam Amaral, Lucimar Bello, Fernando Augusto,
Teresa Poester, Frantz Soares, e as visitas aos ateliés da
Prof.? Yara Guasque e do artista Rubens Oestroem. Entretanto,
muitos outros artistas foram referenciados, pesquisados e
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estudados, contribuindo para minha expansdo da visdo artistica e
poética.

O Estudio de Pintura Apotheke ©proporciona esse
horizonte de possibilidades, experiéncias e conhecimento
para o aprimoramento do artista-professor e do professor-
artista. E esse caminho continua...!
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Figura 7: Anatomia do Apotheke, 2015
Técnica: desenho a nanquim

Dimensdes: 20x40cm

Fonte: Acervo do artista - Fotografia
e obra do autor

Relato de experiéncias de estudo e pratica de Técnica
de Monotipia

Saida de campo na disciplina “Sobre ser professor artista”,
PPGAV/UDESC

Professora: Dr?. Jociele Lampert

Dia: 03/12/14, gquarta-feira

Estudo de técnica monotipia usando tinta a 6leo sobre vidro

Com relacdo a técnica de monotipia, primeiro temos que
entender o que ela significa. Para Meyer, no seu Manual do
artista, a monotipia ocupa um lugar intermedidrio entre as
artes graficas e a pintura (Meyer, 2006, p. 660). A
principio, ¢é uma técnica de gravura, ou seja, um Processo
de imersdo/impressdo de uma pintura a 6leo feita sobre um
vidro e transferida para o papel. Em uma rédpida consulta no
site Google sobre monotipia é possivel sabermos gque essa
técina originou-se no séc. XVII, com Giovanni Benedetto
Castiglione (1616-1670) . Trata-se de um ©processo de
impressdo artistica por meio do qual se transfere, por
pressdo, uma pintura em uma superficie lisa, como um vidro,
placa de pléstico/acrilico, cobre ou metal, para o papel.
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Cada impressdo é unica, tendo em vista que o 6leo sobre o
vidro vai aderindo ao papel a cada tiragem, resultando em
uma nova cobépia com menor intensidade e visibilidade em
relacdo a primeira coépia. Mesmo refazendo a pintura do
vidro, existe sempre a diferenca entre as cobdpias.

Relato minha experiéncia referente a saida de campo
propiciada pela Professora Jociele na disciplina “Sobre Ser
Professor Artista” para o estudo da técnica de monotipa,
usando tinta a 6leo sobre uma placa de vidro, papel japonés
e aquarela. Antes de fazer o processo, a professora nos
havia passado wuma lista de materias para suporte e
realizacdo da técnica e indicado um artista de referéncia,
conforme segue.

Lista de materiais: paleta, pincéis diversos,
espatulas, tinta 6éleo, giz pastel oleoso, terebintina ou
outro solvente, placa de acrilico ou placa de vidro
(tamanho A4, maior ou como desejar); barém ou rolo de
gravura ou colher de pau; papel de gramaturas diversas
(japonés é o mais indicados, ou preferencialmente mais
finos - o0os de maior gramatura sdo aconselhados para
impressdo em prensa); impressdo fotografica de Dboa
qualidade (PB ou colorida) do tema que vocé pesquisa ou
imagem de livro que vocé wusa como referéncia na sua
pesquisa. E solicitado que cada aluno leve sua imagem
(preferencialmente que seja relacionada com sua pesquisa),
paleta, pincéis e tintas que vai usar na imagem.

Artista de referéncia: Wolf Kahn (ver site e video):

<http://www.wolfkahn.com> <https://vimeo.com/77727977>
<https://vimeo.com/15130724> <http://www.marybethmckenzie.com>

Com base nas instrucdes recebidas, levei todo o
material solicitado, bem como algumas imagens que gostaria
de trabalhar. Também assisti aos videos recomendados, bem
como de outros artistas que trabalham com essa técnica. No
primeiro encontro, fiz varias imagens de paisagens
abstratas. Foi minha primeira experiéncia com essa técnica
de monotipia a 6leo, fazendo uma pintura sobre uma placa de
vidro e imprimindo em papel Jjaponés e em papel para
aquarela 150g/m2?. A metodologia ¢é simples, féacil de ser
aplicada, e o resultado é instantdneo. Pinta-se primeiro a
imagem desejada sobre o vidro, qgque pode ser imaginada, ou
pode-se colocar sob o wvidro a imagem escolhida como
referéncia. Depois, coloca-se o papel sobre a base pintada
do vidro e, por pressdo com uma colher de madeira, ou
barém, faz-se a transferéncia. Apds, retirar o papel, deve-
se colocé-lo para secar.

O processo em si permite que se obtenha mais de uma
cbépia com intensidades diferentes, uma vez que a tinta vai
diminuindo a cada impressdo realizada. A secagem do papel
é 0 processo que exige maior tempo.


http://www.wolfkahn.com/
https://vimeo.com/77727977
https://vimeo.com/15130724
http://www.marybethmckenzie.com/
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Uma das dificuldades encontradas foi a utilizacdo de
papel japonés, devido & sua espessura muito fina. E melhor
usar um papel com espessura maior. O papel para aquarela
ndo apresentou problema por ser de maior gramatura, embora
sua absorcdo e secagem sejam mais lentas. Outra dificuldade
inicial foi a utilizacdo de uma fina espessura de tinta
6leo e excesso de secante, que prejudicou a impressdo pelo
fato de secar muito rapido e pela demora em fazer a imagem.
Refiz com mais espessura de tinta a éleo e menos secante,
conseguindo um bom resultado. Como exemplo, identifico,
por meio das imagens abaixo, o resultado alcancado nesse
primeiro encontro.

Figura 8 (A, B): Verdo I e Verdo II

Monotipia: 1* e 22 impressdo em papel aquarela
Dimens&es: 20x30cm

Fotografias e obras do autor, 2014

Fonte: Acervo do artista

Figura 9: Verdo III
Monotipia: 3° impressdo em papel
aquarela

Dimensdes: 20x30cm |

Fotografia e obra autor, 2014 & 1

Fonte: Acervo do autor o 3 e Ty
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Observa-se que, a cada tiragem da matriz, a imagem vai
ficando com menos visibilidade em relacdo a imagem inicial.
Sdo resultados diferentes, mas gque trazem uma poética
interessante, uma vez que é uma derivacdo da imagem inicial
da matriz, e que s6 é possivel ver quando se repete o
processo, colocando um novo papel para uma nova cobdpia da
imagem inicial. Outro exemplo da técnica de monotipia, em
papel Jjaponés:
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Figura 10 (A, B): Praia Solid&o I, II
Monotipia: 1% e 22 impressdo em papel japonés
Dimensd&es: 20x30cm

Fotografias e obras do autor, 2014

Fonte: Acervo do artista

No segundo encontro, j& com mais experiéncia, foi mais
tranquilo o dominio da técnica. Foi revisto todo o
processo, desde a parte tedrica e a experiéncia adquirida
no primeiro encontro. Levei algumas 1imagens afetivas,
sendo uma do meu pai, da qual foram tiradas duas
impressdes em papel japonés. A secagem foi mais
trabalhosa devido a quantidade de tinta, em excesso, que
fez com que parte de uma das impressdes acabasse aderindo
ao suporte de secagem. O problema reincidente foi a fina
espessura do papel japonés, que dificultou sua fixacdo no
suporte para secagem. O ideal seria pendurd-las como em
um varal, mas sbé é possivel quando se utiliza um papel de
gramatura maior, J& gque O gue eu usei, por ser muito
fino, apresentava o risco de rasgar. Por meio das imagens
a seguir, apresento a 1% e a 2% impressdo. Nota-se que a
imagem vai sendo alterada, ficando cada impresséo
diferente uma da outra, tanto a matriz como a impresséao.

Figura 11 (A, B): Pintura a Figura 12 (A, B): Retrato I, II
6leo sobre o vidro para 1.2 e Monotipia: 1% e 2% impressdo em
2.% reproducdo de cianotipia papel japonés sobre a matriz
Dimensdes: 20x30cm Dimensdes: 20x30cm

Fotografias e obras do autor, Fotografias e obras do autor, 2014
2014 Fonte: Acervo do artista

Fonte: Acervo do artista
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Essa técnica de monotipia é uma das varias
possibilidades existentes entre as derivagdes com outras
tintas, pigmentos, misturas de materiais, suportes e
papéis. Com essa experiéncia, muitos trabalhos podem ser
executados sem precisar de muitos elementos, propiciando a
todos desenvolverem suas préprias poéticas.

Relato de experiéncias de estudo e pratica de Técnica de
Cianotipia

Saida de campo na disciplina “Sobre Ser Professor
Artista”, PPGAV/UDESC

Professora: Dr?. Jociele Lampert

Dia: 29/10/14, gquarta-feira

Estudo de técnica cianotipia

Com relacdo a essa técnica, que difere da monotipia, é
um método de cédpia fotografica baseado na propriedade que
tém certos sais de ferro que, sob a acdo da luz, colorem-se
em azul da PruUssia. E usado para a reproducdo de desenhos a
traco, plantas e mapas. A cianotipia difere das fotografias
fixadas em prata, fotos em PB, pois utiliza em sua férmula
sals de ferro. Estes s&o sensiveis a luz UV. Essa
descoberta devemos a Sir John Herschel que, em 1842,
desenvolveu a férmula basica da cianotipia.

Antes da saida de campo, a professora nos deu
orientacdes e referéncias bibliograficas para consulta e
pesquisa e a lista de materiais: imagem impressa em
acetato/papel transparéncia em PB; imagem de filmes antigos
de fotografias nédo revelados; folhas e objetos qgque podem
ser prensados. Papel para aquarela (de boa gramatura);
prendedores de roupa ou para pressdo; acrilico ou vidro do
mesmo tamanho do papel ou menor; pincéis limpos; panos para
limpeza; plastico ou saco plastico transparente; potes,
colheres ou pipetas; bacia para revelacdo; agua destilada.
Quimicos: solucdo A: 25g de citrato férrico aminiacal verde
+ 100ml de &gua destilada; solucdo B: 10g de ferricianeto
de potéssio + 100ml de &gua destilada. Misturar partes
iguais (duas colheres de acordo com o tamanho do papel),
aplicar na superficie do papel, inserir a imagem, colocar
sobre o wvidro ou acrilico e gerar pressdo; colocar em
exposicdo solar por 30 minutos ou mais. Posteriormente,
lavar em bacia para retirar o excesso de azul e deixar
secar.

Sites para consulta:

<http://prezi.com/-zpvpuivké5p/..>
<http://www.getty.edu/../pdf publicat../pdf/atlas cyanotype.p
df> <http://www.youtube.com/watch?v=9g8N KgH8SI>


http://prezi.com/-zpvpuivk65p/?utm_campaign=share&utm_medium=copy&rc=ex0share
http://l.facebook.com/l.php?u=http%3A%2F%2Fwww.getty.edu%2Fconservation%2Fpublications_resources%2Fpdf_publications%2Fpdf%2Fatlas_cyanotype.pdf&h=eAQH_-jTG&enc=AZPopev2bsVh9bVOZq9FOiaG0K4VoRrOoYyoteqhQPybDKTl5cZ-WaVh2EXIVIatILCITk0_j7WJt1HTquJodqWl2cOSNP1aV5qe3PREIgr42jBvAFV9Tw4gWlEpSTK9lPtp59mCw2Dlja5ULRHJ6179&s=1
http://l.facebook.com/l.php?u=http%3A%2F%2Fwww.getty.edu%2Fconservation%2Fpublications_resources%2Fpdf_publications%2Fpdf%2Fatlas_cyanotype.pdf&h=eAQH_-jTG&enc=AZPopev2bsVh9bVOZq9FOiaG0K4VoRrOoYyoteqhQPybDKTl5cZ-WaVh2EXIVIatILCITk0_j7WJt1HTquJodqWl2cOSNP1aV5qe3PREIgr42jBvAFV9Tw4gWlEpSTK9lPtp59mCw2Dlja5ULRHJ6179&s=1
http://www.youtube.com/watch?v=9q8N_KgH8SI
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A professora disponibilizou bacias, gquimicos, luvas.
Pediu para levarmos papéis, imagens, pincéis e material de
limpeza. As imagens deveriam fazer referéncia ou estarem
articuladas com a pesquisa de cada um.

Conforme consulta realizada na internet sobre a técnica
de cianotipia, sua férmula Dbéasica, desenvolvida por
Herschel, continua atual.

Férmula de Herschel:

25 gramas de citrato de ambénio férrico verde (ou vermelho);
10 gramas de ferricianeto de potéassio (ou vermelho);

Agua destilada ou deionizada.

Como fazer:

1. Dilua a 25g de citrato de ambnio férrico em 100 ml de
dgua - guarde em um frasco escuro.

2. Dilua 10g de ferrocianeto de potédssio em 100 ml de &gua
— guarde em um frasco escuro.

3. Misture as duas substédncias em partes iguais. Use essa
mistura no suporte, que pode ser papel ou tecido.

4. Quando for aplicar no papel, empregue moderadamente sem
encharcé-lo.

5. Deixe o papel secar no escuro.

6. Apbdbs seco, coloque o papel e o seu fotograma entre duas
placas de vidro, exponha ao sol. O tempo de exposicdo varia
de acordo com a intensidade da luz.

7. Quando o papel mudar de cor - ficard cinza - retire do
sol, levante o negativo, lave em &gua corrente até sair
todo o verde amarelado, que é o residuo do cianeto.

8. Pendure o papel no varal na sombra.

Atencédo! Mesmo que os quimicos empregados apresentem baixa
toxidade, previna-se: use luvas, mascara, o6culos e avental.

Material

1. 25 gramas de citrato de ambénio férrico (verde ou
vermelho) ;

2. 10 gramas de ferricianeto de potéssio;

3. Agua destilada ou deionizada;

4. Colheres de plastico para medir;

5. Jarro com medicéo;

6. Frascos de vidro para misturar;

7. Colheres de pléastico;

8. Luvas de borracha, méscara;

9. Avental ou camiseta velha;

10. Jornal para cobrir superficie de trabalho;
11. Pano de limpeza;

12. Pincéis - que serdo descartados;
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13. Prendedor de roupa no varal - de pléstico;
14. Varal;
15. Papel Canson linha estudante 200g/m?2?;
16. Duas placas de vidro para impressdo do contato;
17. Luz do sol (essencial).
Sites para consulta:

<www.alternativephotography.com/wp/processes/cyanotype>
<http://www.alternativephotography.com/wp/processes/cyanoty
pe/beat-the-blues-making-cyanotypes> (Esse link é especial,
mostra passo a passo todo o processo)
<http://wikipedia/commons/e/e2/Anna Atkinse>

Com as orientacdes recebidas e com o0s materiais
necessarios para aplicar a técnica de cianotipia, iniciou-
se ©0 processo por etapas. No inicio, surgiram muitas
davidas, mas foram sendo esclarecidas a medida dgque o
processo 1ia sendo elaborado. As primeiras experiéncias
foram com diversas folhas de vegetais e com o negativo de
diversos autorretratos. Ambas as experiéncias tiveram
resultados satisfatdérios. Foi seguida toda a orientacdo da
técnica: misturados os produtos na proporgdo recomendada,
de acordo com a preparacdo da férmula pronta elaborada pela
Professora e disponibilizada para todos os alunos. Na
primeira experiéncia, foil aplicada a solugd&o guimica sobre
0 papel com um pincel, e depols se esperou secar. Depois de
seco, foil colocado o negativo das imagens de autorretrato
sobre ele, e em seguida colocado entre duas placas de
vidro. Para os vidros ndo se deslocarem, este foi fixado
por fitas nas bordas. Em seguida, levado ao sol. Depois de
trinta minutos, foi retirado e levado para lavagem para
retirada dos residuos de cianeto.

A principio, a imagem n&o fica visivel, sb6 aparece aos
poucos, a medida que se vai lavando. O azul da prussia vai
aparecendo e a cor marrom-amarelada (cianeto) vai saindo a
medida que o papel é lavado com agua. Em seguida, coloca-se
o papel para secar.

Foram feitas varias experiéncias. As primeiras néo
ficaram boas: as imagens ficaram claras demais devido ao
pouco tempo exposto ao sol ou a pouca aplicacdo da solucéo
quimica. Na segunda experiéncia foram usadas, no lugar do
negativo, folhas de wvegetais, que funcionam como um
negativo, e permitiram uma imagem nitida da sombra impressa
pela luz do sol. Essas duas experiéncias estdo ilustradas
nos exemplos das imagens a seguir.


http://www.alternativephotography.com/wp/processes/cyanotype
http://www.alternativephotography.com/wp/processes/cyanotype/beat-the-blues-making-cyanotypes
http://www.alternativephotography.com/wp/processes/cyanotype/beat-the-blues-making-cyanotypes
http://wikipedia/commons/e/e2/Anna_Atkinse
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Figura 13 (A, B): Orientacdes e
referéncias dadas pela Professora
Jociele.

Fotografias do autor, 2014
Fonte: Acervo do autor

Figura 14 (A, B): Explicacdes e
colocacdo dos trabalhos no sol.
Fotografias do autor, 2014

Fonte: Acervo do autor

Figura 15 (A, B, C(C): Trabalhos
colocados no sol e apresentados
para apreciacdo e avaliacéo.
Fotografias do autor, 2014

Fonte: Acervo do autor
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Figura 16 (A, B): Trabalhos apresentados para
apreciacgdo e avaliacdo dos alunos Fotografias
do autor, 2014

Fonte: Acervo do autor

Figura 17 (A, B, C): Resultado da experiéncia
do autor Fotografias do autor, 2014.
Fonte: Acervo do autor

Figura 18: Avaliacdo final da
aplicagdo da técnica de cianotipia
e troca de experiéncia.

Fotografias do autor, 2014. Fonte:
Acervo do autor

Com base na experiéncia obtida na saida de campo da
disciplina “Sobre Ser Professor Artista”, a pratica de
cianotipia, procurei aperfeicoar a técnica e melhorar os
resultados obtidos.

A professora disponibilizou para todos a solucgéo
quimica para fazerem experiéncias em seus ateliés. Isso
propiciou novas experiéncias e aprimoramento da técnica
para além da aula da disciplina.

Procurei entéo, escolher novas 1imagens que se
relacionassem com meu trabalho. Parti dos retratos e
autorretratos que foram pintados e desenhados. Escolhi dois
a 6leo e dois a léapis HD/Nanquim, totalizando quatro: o
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primeiro da minha esposa, o segundo da minha filha, o
terceiro e quarto, meus autorretratos.

Segui todos os passos que aprendi e desenvolvi mais
alguns pela experiéncia e observacdo. Ressalto gque desde a
escolha do papel até a secagem foi grande um aprendizado. O
papel utilizado foi Fabrian 200g/m?; o negativo de acetato
PR foi feito com impressora a jato de tinta (ndo usar a
laser); as fitas adesivas foram fixadas nas bordas do
papel; considerando as medidas do negativo da imagem; a
solugcdo quimica foi passada no papel dentro de um ambiente
escuro feito provisoriamente no closed de roupa; o papel
ficou secando no escuro até o seu uso (assim evita formacéao
de wvapor e marcacdo no vidro, gque prejudica a imagem); o
tempo suficiente para esta secagem foi indicado ©pela
variacdo da cor cinza; foi melhor usar a inclinacdo do sol
das 10h as 15h; usou-se sempre papel jornal como suporte
das placas de vidro; para evitar que a agua corrente caisse
sobre a imagem no momento de lavagem da canotipia, foi
usado um recipiente para fazer a imersdo do papel na agua;
o) papel foi estendido na sombra para secar,
preferencialmente na horizontal para n&o escorrer nas
laterais e evitar manchas; retirou-se as fitas 3M
demarcatérias somente depois do papel estar guase seco,
evitando assim o surgimento de manchas; o papel ficou sobre
uma superficie 1lisa, descansando, para secar e evitar
ondulacdes; quando colocada em gquadro, procurou-se ndo
encostar a imagem no vidro, fazendo uso do passe-partout.
Nas imagens relacionadas abaixo, sdo visualizadas algumas

etapas desse processo.
\

Figura 19 (A, B): Montagem do processo
de cianotipia colocado ao sol.
Fotografias e obra do autor, 2014.
Fonte: Acervo do artista
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Figura 20 (A, B) : Processo com ©
negativo sob o sol; retirado o negativo
apbdés o tempo de 30 minutos.

Fotografias e obra do autor, 2014.

Fonte: Acervo do artista

Figura 21 (A, B): Colocacdo sob &agua
corrente: a imagem vai aparecer aos
poucos.

Fotografias e obra do autor, 2014.
Fonte: Acervo do artista

.v, .

Figura 22 (A, B): Observar a presenca
de cianeto pela cor marron-amarelado
até sua retirada total.

Fototografias e obra do autor, 2014.
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Figura 23 (A, B) : Processo da
remoc¢do do cianeto finalizado,
pronto para secagem.

Fotografias e obra do autor, 2014.
Fonte: Acervo do artista

Figura 24 (A, B, C, D): Imagem do
processo de cianotipia e colocacgédo
no quadro.

Fotografias e obra do autor, 2014.
Fonte: Acervo do artista

Essas experiéncias permitiram conhecer as dificuldades
encontradas em relacdo ao tempo de exposicdo, remocdo dos
residuos de cianeto com &gua corrente, tipo de impressora
mais adequado para fazer o negativo da imagem, pincel,
prendedores, evitar a formacdo de vapor d’agua entre as
placas de vidros, etc.

Somente praticando e vivenciando é que podemos obter
experiéncia e conhecimento.

Para finalizar essas experiéncias, apresento uma
sintese, em trés etapas, do processo feito com a técnica de
cianotipia. S&do apresentados quatro trabalhos escolhidos,
O0s respectivos negativos e os resultados alcancados.



2l

¢ Revista

APOTHEKE

oA

b o

APOTHEKE

L

Figura 25 (A, B, C, D): Retrato feito pelo autor,
negativo e resultado alcancado pela técnica.
Fotografias e obra do autor, 2014.

Fonte: Acervo do artista

Figura 26 ( A, B, C ): Retrato feito pelo autor,
negativo e resultado alcancado pela técnica.

Fotografias e obra do autor, 2014.
Fonte: Acervo do artista

Figura 27 (A, B, C): Autorretrato feito pelo autor,
negativo e resultado alcancado.

Fotografia e obra do autor, 2014.

Fonte: Acervo do artista
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Figura 28 (A, B, C): Autorretrato feito pelo autor, negativo e
resultado alcancado.

Fotografias e obra do autor, 2014.

Fonte: Acervo do artista

A realizacdo dessas experiéncias com a técnica de
monotipia e cilanotipia permitiu fazer uma conexdo entre a
teoria e a pratica. Com 1isso, novos conhecimentos sé&o
adquiridos e novas possibilidades sédo oferecidas no fazer
do processo artistico como meio para externar a
subjetividade poética pela pratica vivenciada. S&o
descobrimentos e novas possibilidades conhecidas,
experimentadas e aplicadas na busca de novos conhecimentos
a cada impresséao.
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