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RESUMO

Entrevista realizada com a professora, artista e pesquisadora portuguesa Teresa Torres de Ega,
em janeiro de 2020, para investigagdo de Pés-Doutoramento em Belas Artes intitulada “O
atelié como espaco de produgdo na formagdo do professor-artista”. O intuito era ampliar as
discussGes sobre os processos de atravessamento de arte e docéncia na constituicdo do/a
professor/a-artista a partir das experiéncias da entrevistada. A conversa ocorreu em seu atelié,
espago que ela descreve como capela de introspecgao, criagdo e experimentagdo. Teresa
refletiu sobre o conceito de artista menor, sobre a docéncia como pratica artistica relacional,
entendendo o "estar junto” dos estudantes e da comunidade como gesto de criacdo, e
sublinhou a importancia de manter uma producao artistica, para o bem-estar, a identidade
e a legitimidade dos professores de arte. O didlogo evidenciou ainda como o atelié pode se
apresentar como um lugar de encontro da arte, da docéncia e da pesquisa.

PALAVRAS-CHAVE

Atelié; Professor/a-artista; arte menor; docéncia em artes visuais; processos de criagao.

ABSTRACT

Interview conducted with the Portuguese professor, artist, and researcher Teresa Torres de Eca in
January 2020, as part of a Postdoctoral investigation in Fine Arts entitled “The studio as a space
of production in the formation of the teacher-artist.” The aim was to broaden discussions on
the processes of intersection between art and teaching in the constitution of the teacher-artist,
based on the interviewee's experiences. The conversation took place in her studio, a space
she describes as a chapel of introspection, creation, and experimentation. Teresa reflected
on the concept of the minor artist, on teaching as a relational artistic practice, understood as
“being together” with students and the community as an act of creation, and emphasized the
importance of maintaining an artistic practice for the well-being, identity, and legitimacy of art
teachers. The dialogue also highlighted how the studio can be conceived as a place where art,
teaching, and research converge.
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RESUMEN

Entrevista realizada con la profesora, artista e investigadora portuguesa Teresa Torres de Ega
en enero de 2020, en el marco de una investigacién de Posdoctorado en Bellas Artes titulada
“El taller como espacio de produccion en la formacion del profesor-artista.” El objetivo fue
ampliar las discusiones sobre los procesos de cruce entre arte y docencia en la constitucién
del/la profesor/a-artista, a partir de las experiencias de la entrevistada. La conversacién tuvo
lugar en su taller, espacio que ella describe como una capilla de introspeccién, creacion y
experimentacion. Teresa reflexioné sobre el concepto de artista menor, sobre la docencia
entendida como practica artistica relacional, el “estar juntos” con los estudiantes y la
comunidad como gesto de creacién y subrayd la importancia de mantener una practica
artistica para el bienestar, la identidad y la legitimidad de los profesores de arte. El didlogo
evidencié también cémo el taller puede presentarse como un lugar de encuentro entre el
arte, la docencia y la investigacion.

PALABRAS-CLAVE

Taller; Profesor/a-artista; Arte menor; Docencia en artes visuales; Procesos de creacidn.
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No inicio do ano de 2020, durante um processo de pesquisa de Pds-
Doutoramento em Belas Artes, realizei algumas entrevistas com professores-artistas a
partir de encontros em seus ateliés. No més de janeiro daquele ano, viajei até Viseu,
cidade localizada no centro de Portugal, para encontrar com a professora, artista e
pesquisadora Teresa Torres de Eca, que aceitou participar da pesquisa. Eu ja havia
visitado seu espacgo anteriormente, mas somente de passagem. Interessado em saber
mais sobre seu ambiente de trabalho, suas produgdes e suas ideias acerca da arte e
da docéncia, encontrei com Teresa na rodoviaria e de |& seguimos até sua casa. Seu
atelié estd localizado no subsolo da casa. Hd um forno para queima de ceramicas,
cavalete e diversos materiais e documentos de trabalho.

Fig. 1. Teresa Eca em seu atelié, 2020. Fonte: arquivo do autor.

Dei inicio a nossa conversa partindo de uma expressao utilizada por Teresa em
um artigo seu publicado no Livro Pesquisa Educacional Baseada em Arte: A/r/tografia,
organizado por Belidson Dias e Rita Irwin (2013). Na ocasido Teresa autointitulou-se
artista menor. Curioso, quis saber mais sobre essa definicdo e de como se dava esse
reconhecimento diante dos préprios conceitos de ser artista e de fazer arte.

Teresa: Foi uma brincadeira sobre os preconceitos, sobre os artistas que nao sao
conceituados no circulo oficial das artes, que antigamente chamavam artista menor,
sobretudo para as mulheres. Por exemplo, Josefa d’Obidos era tida como uma artista
menor porque era mulher, mas era tdo boa como os pintores da época. Mas por ser
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mulher e por viver na provincia era uma artista menor. E a critica da arte até o século
XIX sempre a tratou muito mal, sempre como uma artista menor porque nao tem
a capacidade dos artistas homens e isso ficou-me, aquela coisa do artista-menor e
depois as artes e o artesanato, as Artes e Oficios, eram consideradas também uma
arte abaixo das artes que se expunham nos museus e que se vendia nas galerias e eu
sempre achei isso muito injusto e pensei que se calhar, quando escrevi esse artigo, era
altura de resgatar o menor, como o menor sendo tdo bom quanto o maior. Portanto,
resgatar as margens e resgatar um tipo de arte que nao é considerado arte oficial ou
que é considerada arte funcional que é o caso do design ou artesanato ou pura e
simplesmente a arte que nao entra nos circuitos oficiais porque ndo se conforma com
aquelas regras. Gosto dessa coisa do ser pequenino, de trabalhar nas margens, da
insignificancia. Eu acho que as coisas insignificantes sao sempre as mais importantes.
Pronto, a Iégica era essa, resgatar o pequenino, resgatar o que nao tem importancia,
pelo menos para determinadas pessoas e também um bocado subverter a légica do
que ¢é arte, e onde é que ¢é a arte. A arte pode ser em todo lado. Eu gosto muito de
me ver como uma artista menor porque eu escolhi ser educadora, arte-educadora e
para mim isso é uma forma de arte. Mas ndo é uma arte maior, da arte que se expde,
ou da arte que vem dos livros de histéria da arte, é a arte que nao existe ou que é
insignificante ou que nem sequer é considerada arte, mas para mim é tdo arte como
outra coisa qualquer, como quem diz arte-educadora, quem diz os cuidadores-artistas
que trabalham em hospitais, que trabalham em comunidades, fazem coisas pequenas,
a vida deles é arte, trabalham com arte todos os dias e, no entanto, € uma arte menor.

Marcelo: E é visto pelo circuito das artes visuais como uma arte menor

Teresa: Ou nao-arte... E entdo gostava de subverter um pouco as coisas e por
as pessoas a pensar “por que é que tem de haver uma arte de elite e uma de nao
elite? Por que é que ¢ arte? Qual é o conceito de arte?” Embora a palavra arte é uma
palavra muito elitista. Se calhar esse mal-estar que a gente tem, nds que trabalhamos
nas margens, parte desse conceito de arte. H4 pessoas que dizem que deveriamos
chamar cultura e ndo arte. Para mim, produzindo coisas ou ndo podemos implementar
agdes, ndo temos que estar sempre a produzir objetos. Em nenhum outro campo se
faz o que a gente faz, ou na educagdo ou num centro cultural, ou num museu, numa
galeria ou no nosso dia a dia, porque o nosso dia a dia também pode ser uma obra
de arte.

Marcelo: Quando vocé buscou pela formagdo em artes, ja tinha em mente quem
voceé viria ser? como artista menor, como professora?

Teresa: No inicio eu fui treinada para ser artista, para expor em galeria e museus
numa escola de belas artes, modernista, desde pequenina que ndo pus em causa que
seria outra coisa. Mas depois quando cheguei & ndo gostei. E ai que descobri a arte
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menor que era muito mais divertida. Foi depois de tirar o curso que comecei a dar
aulas por acaso e gostei muito e achei que a educagdo artistica pode ser também uma
maneira de fazer arte com os outros. Eu nunca fui preparada para ser professora de
arte, acho que foi a vida que me preparou.

Marcelo: Estar em sala de aula também é fazer arte?

Teresa: Sim, fazer arte com os outros. O fato de estar a trabalhar com qualquer
nivel de idade, com criangas, adultos, o fazer em si, o fazer junto, seja arte ou
artesanato é uma situagdo de comunicagdo, uma comunicagdo muito Unica que é a
comunicagdo através da arte e isso pode ser arte. Nao tem que ser um objeto, pode
ser um estar junto. Eu acho que o mais importante que a educagdo pode tirar da arte
é precisamente isso, é o relacionamento interpessoal, que fala também o [Nicolas]
Bourriaud, que fala da arte relacional, do estar junto, o fazer coisas juntos, ou sé
pensar junto, ou ndo fazer nada. Essa coisa do nao fazer nada estou a aprender agora,
sobretudo com meu trabalho com pessoas deficientes, que as vezes nao temos que
fazer nada, é sé estar juntos, mais nada. E isso também pode ser uma atividade
artistica.

Marcelo: E o espaco do atelié, como foi se configurando?

Teresa: Eu sempre tive um espaco onde trabalhava. Nas outras casas onde vivi
eram garagens, espagos muito maus de luz, mas sempre precisei ter um espago, que
é um espaco de introspeccao. Necessito ter esse espago, uma capelinha, é a minha
capela, onde medito, onde penso e onde tenho meu isolamento e depois quando
viemos para esta casa e tive a hipdtese de fazer o atelié, comegou, pronto, eu vou
fazer um atelié e tem que ter ceramica, porque eu gosto de cerdmica, tem que ter
espago para tirar fotografia também, o meu marido é gravador entdo tem que ter
o outro lado a prensa, essas coisas. E o espago foi-se fazendo e sendo habitado, as
vezes é habitado mais pela ceramista, outras vezes mais pela pintora, outras vezes é
habitado sé para pensar, para refletir, mais nada.
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Fig. 2. Vista do atelié de Teresa Eca, 2020. Fonte: arquivo do autor.

Marcelo: Vocé precisa estar no espago para conseguir ter esse momento?

Teresa: E importante, as vezes se ndo estou a fazer nada, arrumo. Passo a arrumar
o atelié. Mas o arrumar o atelié é como se fosse um ritual. Nao tenho projeto nem
nada, mas vou arrumar o atelié, depois logo se vé. E ter esse espago meu, onde eu
ponho minhas coisas, meus utensilios, € muito importante, detesto que venham para
aqui. Visitas, ndo quero que entrem.

Marcelo: E tem alguma rotina diaria ou é quando da vontade?

Teresa: N&o ¢é sistematico, nao tenho uma rotina sistematica, acho que sigo um
bocado a minha vontade, ha alturas em que eu preciso mesmo fazer coisas, desenhar
e produzir ou de fazer rascunhos e ai posso vir todos os dias, mas nao quer dizer
que seja uma rotina. E quando acho que tenho algo para fazer, ou que tenho algo
a explorar e descobrir, e ai venho todos os dias, mas ndo é sisteméatico, ndo é uma
fabrica.

Marcelo: Sobre esses processos de criagdo, como funciona?

Teresa: Nos desenhos, na pintura, faco mais livros de artista, tenho projetos
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colaborativos, tive outro projeto que era sobre o tempo, fiz cadernos sé sobre o
tempo, e esses temas podem demorar anos ou meses, ndo sei quanto tempo vai
demorar, mas isso é mais nos cadernos. Tem sempre um tema. Tive uma série de
aguarelas que o tema era o olhar o outro, perscrutar sabe? Entdo estive 6 meses a
trabalhar sempre nesse tema do olhar. Outro projeto que eu tive, eu gostava muito
dos livros do Mia Couto, e decidi fazer uma série de aquarelas sobre os personagens
do Mia Couto. Eu estive dois anos nisso, fiz uma série de aquarelas. Trabalho muito por
projetos, nas questdes das aquarelas e dos cadernos, tenho o caderno das estagdes,
da tranquilidade, da intranquilidade, pronto... na cerdmica nao, a cerdmica é muito
O que vem da terra. Ndo me interessa nada se sai ou se ndo sai, vou experimentar. E
do corpo. E um bocadinho diferente. E a ligagéo a terra, ao fazer. Eu ndo fago muito
esculturas, ceramica faco. Mas também ndo posso dizer que sdo pecgas funcionais,
sdo pecas todas tortas, mas tem essa necessidade do objeto Util e que afinal ndo é
nada Util, acho que tem a ver com a pré-histéria, o fabrico dos objetos, e com o fato
de ser mulher também, acho que tem muito a ver com isso. Gosto muito de fazer
contentores.

Fig. 3. Ceramicas e livros de artista de Teresa Eca, 2020. Fonte: arquivo do autor.

Marcelo: Essa forma de produzir aqui no atelié reverbera na sua forma de ser
educadora e investigadora?
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Teresa: Sim, certamente. Sobretudo nos cadernos, porque nos cadernos eu
fagco muitas reflexdes sobre temas que surgiram na escola ou que surgem no grupo
de investigacao, um tema que estd a me perturbar e preciso trabalhar, é quase um
complemento. O trabalho da investigadora escreve, mas por tras da escrita estd um
trabalho muito visual. As vezes também como professora, uma vez fiz uma série de
cadernos das coisas que me impactavam nas aulas, foi antes da série Gaze — dos
olhares. Pronto, a duvida, e ndo era propriamente sobre as aulas, mas vinha com as
aulas, era aquele sentimento, aquela sensagdo que eu tinha nas aulas e depois acabei
por fazer uma série de cadernos.

Marcelo: E esse processo retorna para a sala de aula?

Teresa: Ajuda-me a compreender as situagdes como professora e depois acaba
sempre por retornar na perspectiva que eu dou da arte para meus alunos porque na
medida em que pratico posso partilhar com eles a minha maneira de fazer as coisas.
O que eu trabalho, o que eu fiz com plantas ou com terra, com colagens vem das
aulas, vem dos exercicios que eu dava nas aulas. Eu faco sempre exercicios antes de
dar aos alunos, fago sempre, acho que tenho que fazer para ver se aquilo funciona e
foi dai que famos trabalhar a matéria, a textura. E acabou por vir ao meu atelié algo
que eu nunca faria na minha vida. Mas pronto, ja que fiz o exercicio com os alunos,
também tive que fazer comigo.

Teresa me convida para explorar o atelié e vai mostrando seus arquivos de
materiais. Também me apresenta uma série de desenhos chamada Gaze e diz que
posso escolher uma para mim. Olho todas as imagens e pergunto sobre o tipo de
papel. Teresa responde-me que sdo papéis artesanais. A série é de 2004.

Teresa: Engracado que isso comegou ao olhar para as carinhas dos meninos,
aqueles olhinhos quando estdo na primeira aula a olhar para ti.

Teresa segue mostrando alguns livros de artista e algumas colagens.

Teresa: Vou te mostrar este, aquele que falei do tempo. Entdo por que é que
comegou este? Uma amiga minha que morreu de cancro e ela sabia que ia morrer e
eu fiz este livro para ela, que era a transparéncia do tempo. Fiz vérios, este foi para
mim e depois fiz outro para ela. Este outro foi depois de ir ao Japédo, aqui tem minhas
impressdes do Japao.

Marcelo: E essas camadas que vocé vai criando?

Teresa: Ah, isso demora muito tempo para fazer.
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Teresa entdo comega a mostrar todo o material que vai coletando e armazenando
para futuramente servir as colagens, sobreposicdes e camadas que cria em seus livros
de artista. Mostra também livros produzidos desde sua graduagao.

Fig. 4. Materiais de trabalho de Teresa Ega, 2020. Fonte: arquivo do autor.

Marcelo: Tem essa pratica de voltar aos livros e seguir produzindo neles?

Teresa: Sim, sempre. Fago muito isso, e também se ndo tenho ideia, volto aos
cadernos, vou buscar esbocos e desenvolvo e vou fazendo essas coisas. Este livro é
aquele que te falei quando faco os exercicios que dou aos alunos, acabo por fazer e
por caminhos que nao queria, das texturas e das matérias. E isso vem das aulas, eu
nunca na vida iria por estas coisas. Mas foi engracado trazer estas experiéncias. E eu
acho que o fato de eu fazer, fica mais facil de explicar depois. Se eu néo fizer, ndo
consigo explicar muito bem, nao é facil explicar a eles [risos].

Marcelo: Ainda mais quando tem todos aqueles olhares sobre vocé!
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Teresa: Nés podemos sé mostrar os livros e dizer sobre aquilo que os outros
fazem, ndo é? Mas acho que também se nos envolvermos nas experiéncias, também
é bom, ndo é7? [Em sala de aula] hd uma relagdo que se cria quase de trabalho em
conjunto e se nés ndo trabalharmos, ndo poderemos fazer isso, se nés nao tivermos a
atividade artistica. Eu mostro as minhas colagens, os cadernos e, pronto, eles podem
até achar estranho [risos]. E muita exposicdo também, sabes? Porque depois nds
ficamos vulneraveis até como artistas, pois afinal € um publico, é uma audiéncia que
estd ali e quando se mostra o que fazemos, eles vao julgar; mas eu acho que é um risco
que tem que se correr. Para discutir por que eu fago assim, se podia fazer de outra
maneira e vocé se calhar até tem outro trago e depois mostrar exemplos de outras
pessoas que tém outras maneiras, outro estilo de fazer. Mas é uma posicdo em que
nos colocamos vulneraveis, era mais facil ndo levarmos as nossas obras para as aulas,
mostrar apenas o que os artistas fazem. O fato de se reconhecer professora-artista
requer um bocadinho de coragem, néo é sé dizer: “ah eu também faco exposicdes em
tal sitio”. E mostrar o que faz e estar sujeito a critica. A humildade é muito importante
no professor-artista e € o que o artista ndo tem. E é essa a diferenga. Ao fim e ao cabo
todos os professores de arte sao professores-artistas, ndo é? Por exemplo: professores
das belas artes sdo professores embora eles ndo se reconhecam como tal, eles se
reconhecem sé como artistas, mas na verdade também sdo professores. Mas acho
que é mais nos outros niveis de ensino, no nivel do secundério, que os professores de
artes se reconhecem como artistas menores e como professores menores também.
No entanto, o fato de ter uma pratica, eu vejo na formagdo que fazemos para os
professores, o fato de ter pratica artistica da-lhes muito mais bem-estar psicoldgico,
emocional, que eles perderam, porque, foram treinados como artistas, muitos
deles, nem todos. E depois acabaram por estabelecer a identificagao profissional de
professores. Entdo ficaram ali num vazio, nesse vazio, também deixaram de praticar
e de mostrar os seus trabalhos. E acho que é importante para o professor de artes, é
muito importante nunca deixar de produzir, 0 que quer que seja, por uma questao de
bem-estar, de salde, mais nada. Essa definicdo do professor-artista é engragada. Nao
é o arte-educador, nem o professor de arte, é o professor-artista. E o professor que é
professor e ¢ artista e uma profissdo estd conectada a outra, ndo ha barreira nenhuma.
Elas confundem-se as vezes. O ser artista ndo tem que ser um produtor cultural.

Teresa mostra alguns trabalhos expostos no atelié de outros professores-artistas,
pontuando que, ao té-los na parede, ela mesma esta legitimando aquela produgao
enqguanto arte.

Teresa: Se alguém te reconhecer como artista, tu és artista. E se calhar, aos
professores falta-lhes isso, falta-lhes o reconhecimento como artista. Os professores-
artistas tém vergonha de se exporem, que é dificil, ndo é? Pois sao professores.

Marcelo: E ai é dificil conseguir que o aluno, que também tem vergonha,
produza.
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Teresa: Exato. Na arte é muito importante o juizo de valor, o julgamento. Se
nés ndo somos capazes de nos expor a juizos de valor, também ndo somos capazes
de fazer juizo de valor. No professor-artista nés criamos nossa prépria comunidade.
Reconhecer uma comunidade de prética artistica dessas pessoas que também déo
aulas e ao darem aulas também s&o artistas.

Consideracgoes finais

O atelié de Teresa Ega, escolhido como espago para a realizagdo da entrevista,
possibilitou ndo apenas uma aproximagao com a produgdo da artista, mas também
um encontro com seu pensamento e suas ideias acerca da arte menor, da valorizagao
daquilo que pode ser insignificante para certos olhares e das partilhas possiveis que
acontecem nos encontros.

Como professora, defendeu o exercicio artistico como forma de satide e bem-
estar e fortalecimento da identidade de professor/a-artista. Essa reflexao aponta para
a compreensao de que a experimentagdo artistica, a criagdo, os processos em arte,
colaboram com o/a professor/a de arte tanto na experiéncia docente, quanto na
afirmacdo do seu eu artista — num sentido amplo da palavra. Neste contexto, torna-
se fundamental perceber a arte menor tdo potente como qualquer outra producao
artistica legitimada.

O atelié também se configurou como um territério de atravessamentos, onde
arte, pesquisa e docéncia se encontram nos momentos intimos de experimentagao,
reflexdo e recolhimento. Assim, esta entrevista contribui para pensar o espago de
criagdo como um lugar de coexisténcia daquilo que move, alimenta e instiga o/a
artista, o/a professor/a, o/a pesquisador/a.
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