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Resumo

A pesquisa desenvolveu-se a partir do uso do corpo através de vivéncias ludicas em didlogo
com a produgdo plastica do artista propositor, integrando uma poética pessoal e uma vivéncia
pedagodgica em Artes Visuais. Os trabalhos produzidos durante esse processo provocaram
uma inquietagdo que instigou a pesquisa sobre: criagdo artistica, corpo como suporte,
experiéncia estética, exploragdo de materiais e produgdo coletiva. Na linha pedagdgica a
intengdo foi criar estratégias que levassem os participantes a explorarem o universo da arte,
ampliando seu conhecimento artistico através do Método P.E.R.A, Yoshiura (1982). Na linha
artistica havia a busca de uma singularidade poética que de maneira muito sutil ja trazia a
unido de técnicas e suportes, configurando-se como uma Hibridagdo Interformativa, Valente
(2008). Desse processo resultaram as séries Desplante e Azuis.
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Abstract

The research was developed from the use of the body through playful experiences in
dialogue with the plastic production of the proposing artist, integrating a personal poetics
and a pedagogical experience in Visual Arts. The works produced during this process caused
a concern that instigated the research on: artistic creation, body as a support, aesthetic
experience, exploration of materials and collective production. In the pedagogical line, the
intention was to create strategies that led participants to explore the universe of art, expanding
their artistic knowledge through the P.E.R.A Method, Yoshiura (1982). In the artistic line there
was the search for a poetic singularity that, in a very subtle way, already brought the union of
techniques and supports, configuring itself as an Interformative Hybridization, Valente (2008).
This process resulted in the Desplante and Azuis series.
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Os conceitos

Esta pesquisa prop&e a articulagdo de um processo de vivéncias coletivas nas quais
o corpo ¢é estimulado a buscar pelos sentidos - o imaginéario, através da criacdo de trabalhos
artisticos e pedagdgicos que utilizem os elementos da visualidade resultantes dessas vivéncias
(reelaborando-os através dos novos meios, como fotografias digitais, scanners, projecées e
computadores). O que evidencia a producéao individual, o conceito de autoria, a experiéncia
estética e a exploragdo de materiais.

As teorias e autores que fundamentaram a pesquisa foram principalmente o conceito
de Hibridacao Interformativa de Valente (2008), e o método P.E.R.A (percepgédo, expresséo,
reflexdo e acdo) de Yoshiura (1982), bem como os estudos e conceitos sobre os novos meios
de Plaza e Tavares (1998).

A pesquisa em questdo utilizou o processo dialético realizado em duas perspectivas:
acao/reflexdo: 1) de prética, produgdes artisticas com materiais diversificados e vivéncias
coletivas; e 2) de teoria, estudo de conceitos e ideias que se relacionam com a produgédo
desenvolvida, articulada pontualmente conforme as necessidades de cada série.

Sendo assim, as etapas deste estudo sdo: vivéncias de praticas coletivas com foco nas
artes visuais, produgdo das obras, estudo do contexto das obras, estudo das metodologias
de anélise da imagem e anélise/reflexdo dos resultados.

Na intengdo de criar uma proposta pela qual fossem estimuladas a criatividade e a
experiéncia estética, Eunice Vaz Yoshiura, em 1982, desenvolveu sua pesquisa, posteriormente
apresentada como dissertagdo de mestrado na Escola de Comunicagao e Artes da Universidade
de S&o Paulo. Trata-se de um método que tem como principio a filosofia de Mokiti Okada
(1882 a 1955) e consiste sinteticamente na ideia de que o sujeito seja estimulado a vivenciar
um percurso de quatro etapas: Percepcao, Expressao, Reflexdo e Agdo. Cada uma dessas
etapas relne fases que integram o processo criativo, como apontam pesquisadores da
psicologia da criatividade (Wallas, 1926; Motamedi, 1982). Assim as atividades de Percepcao
compreendem: enquadramento do problema, sondagem, exploracdo e incubacdo; as de
Expressdo: revelagdo ou insight; as de Reflexdo: enquadramento; e as de Agdo: confirmagdo
ou reconhecimento. Segundo Yoshiura:

As atividades de Percepcédo incidem sobre a percepcao sensorial, corporal,
espacial, temporal e intuitiva. Esta Ultima é trabalhada para a producdo do
insight por meio da estimulagdo de niveis pré-conscientes. As atividades
de Expressdo compreendem as formas verbais orais e escritas, sonoras,
corporais, plasticas, visuais e audiovisuais. As atividades de Reflexdo incluem
leitura, descricao, analise, sintese e interpretacdo mediante o contexto, do
processo desenvolvido e dos resultados da expressdo dos participantes.
As atividades de Agdo consistem, na aplicagdo do conhecimento adquirido
pela experiéncia, reflexdo e compartilhamento de ideias com o grupo, em
situagbes externas ao contexto do curso. (YOSHIURA, 2009, p. 172 — grifos
Nossos)

Embora o método P.E.R.A recorra a uma filosofia de desenvolvimento do sujeito
voltado para si mesmo, tem como diferencial uma mobilizacdo coletiva. O préprio
ministrante das vivéncias torna-se parte desse processo coletivo estando em harmonia com
os participantes, buscando ao mesmo tempo avangar em seu desenvolvimento e intervindo
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para o preenchimento das lacunas, necessaria para o desenvolvimento dos demais.
Quando propds o Curso de Sensibilizagdo Artistica, enquanto experiéncia para o
desenvolvimento do método, Yoshiura se orientou pelo seguinte pressuposto:

[...] o homem é um ser criativo em evolugdo; seu bem-estar material depende
da evolugdo de seu pensamento (razéo, sentimento e vontade), em harmonia
com a grande natureza — a verdade, o bem e o belo; a apreciagdo do belo
pode ajuda-lo nessa evolugdo. (YOSHIURA, 2009, p. 49)

Como dito anteriormente, tal processo tem como principio a filosofia de Mokiti Okada
que visa o desenvolvimento humano a partir da valorizagdo da salde, prosperidade e paz
e tem a arte como um meio eficaz para alcangéa-los. “Mokiti Okada realgca que a percepgao
do belo e da harmonia faz surgir, no espirito das pessoas, afinidades com as coisas belas
e harmoniosas” (YOSHIURA, 2009, p. 64). Por essa razdo as obras de arte sao tomadas
frequentemente como objeto de percepgéo.

Durante o processo de aplicagdo do método, o sujeito interage sensorialmente com
os elementos oferecidos (sons, corpo, natureza etc.), mantendo os canais perceptivos abertos.
As propostas buscam estimular agdes flexiveis e criativas, ndo ocorre perda de consciéncia;
mas ao contrario, com a diminui¢do voluntaria do pensamento légico se da a amplificagéo
da intuigdo. Com o autocontrole gradativo, sdo impedidas manifestagdes do inconsciente e
ocorre a abertura da percepgao para se efetuarem novas relagdes (YOSHIURA, 2009).

Todos os estimulos proporcionados aos participantes durante as vivéncias ndo séo
apresentados como simples informagbes, mas sim, como experiéncias perceptivas, situagdes-
problema “[...] para que sejam elaboradas internamente de forma simbdlica, manifestadas por
meio de atividades expressivas” (YOSHIURA, 2009, p. 171) e posteriormente compartilhadas
socialmente com o grupo de participantes.

O segundo conceito que embasa essa pesquisa estd relacionado ao contexto do
cruzamento de Meios de produgéo, Sistemas artisticos e Poéticas. O artista hibrido Prof. Dr®
Agnus Valente pesquisou, em sua tese de Doutorado “Utero portanto Cosmos”, apresentada
na Escola de Comunicagao e Artes da USP -Sdo Paulo em 2008, as operagdes criativas de
hibridagdo de Meios, Sistemas e Poéticas, num processo de agao-reflexdo que deram origem
a novos conceitos de hibridagdes, concebidos pelo artista-pesquisador, respectivamente:
Hibridacdo Intersensorial, Hibridacdo Intertextual — Semiética e Hibridacdo Interformativa.
Tais conceitos foram fundamentados em sua praxis artistica e tém por objetivo a contribui¢do
tedrica quanto a criagao e producao hibrida nas diversas areas artisticas.

Trata-se aqui sobre a Hibridacdo de Poéticas (VALENTE, 2008, p.35-39) que
estd relacionada aos movimentos artisticos e suas reelaboragdes histéricas e pessoais,
estabelecendo assim uma constante discussao do fazer e do pensar a obra. Neste caminho,
o conceito de Hibridagdo Interformativa, criado pelo autor, fundamenta-se na Teoria da
Formatividade de Pareyson (1993) e em seu pensamento de que a obra é formada pela
espiritualidade de seu autor que comparece enquanto forma e estd em constante formagao
e transformacéo; sendo assim, a Hibridagdo Interformativa processa-se desde a produgédo da
obra até a recepgdo do espectador, uma vez que a arte ndo é somente executar, produzir,
realizar, e o simples “fazer” ndo basta para definir sua esséncia. A arte é também invencéo.
Ela ndo é execugdo de qualquer coisa ja ideada, realizagdo de um projeto, produgéo segundo
regras dadas ou predispostas. “Ela é um tal fazer que enquanto faz, inventa o por fazer e o
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modo de fazer”. (PAREYSON, 1997, p. 26)

Na produgdo da obra, a “Hibridagao Interformativa” realiza-se de diversas maneiras;
destaca-se aqui aquelas que ocorrem nas discussdes e produgdes realizadas em co-autorias
e/ou produgdes coletivas (VALENTE, 2008) sendo que é neste momento que a obra ganha
seu carater singular e original, pois une o fazer ao inventar, Unico em cada pessoa.

Ja na recepcéo, a hibridagdo ocorre na interacdo entre publico e obra havendo a
possibilidade do receptor manipular a obra, manifestando a sua expressividade e seu
entendimento ou compreensdo, reconstruindo e acrescentando novas caracteristicas na
medida em que, no ato de interagir, transfere e confere a sua prépria formatividade a obra
proposta.

[...] nessas hibridaces poéticas geradas por proposi¢des interativas, no ato
da recepcao, a obra — enquanto unidade sintetizadora — absorve a interagéo
do publico e, consequentemente, sua formatividade colocada naquele
empenho de poiesis. [...] o publico efetivamente hibrida-se na obra. De
modo permanente ou efémero, o interator hibrida uma forma que ¢é sua,
afetando a obra tanto em seu campo de interpretabilidades (que se amplia
na medida em que nela integra seus contelidos e experiéncias), quanto em
sua forma e estrutura, embutindo nela sua expresséo, seu gosto e seu tempo.
(VALENTE, 2008, p.38-39)

Estes aspectos estdo presentes nas proposi¢cdes artisticas e pedagdgicas
desenvolvidas nos projetos aqui apresentados, na medida em que as ideias, conceitos
e produgdes se articulam e se intercambiam entre si.

Poética artistica: série desplante

A escolha do corpo humano foi o ponto de partida em comum entre a linha
pedagdgica e artistica. Foi através dele que permitiu-se explorar e conhecer novos
conceitos e criar a série de obras Desplante, que levaram a exploragédo do corpo e
suas possibilidades plasticas.

Essa possibilidade de transformar ou modificar o corpo sempre causaram
inquietagdo, seja pela sua estética ou pela convicgao de carregar na pele a marca de
uma memodria ou lembranca. Por outro lado, mesmo garantindo um bom resultado
estético da body modification (tatuagens) nao havia real convicgdo de qual poderia
ser a marca que o corpo poderia levar. Por esse motivo a necessidade de se pesquisar
artistas ou tedricos que utilizaram o corpo como suporte, seja como busca de uma
pesquisa pessoal ou artistica.

Foi nesta busca que percebeu-se que nao ha como falar em corpo por meio
da arte sem referenciar-se os artistas visuais que em diversas épocas o utilizaram como
fonte de suas produgdes artisticas. Beatriz Pires em seu livro O corpo como suporte
da Arte — piercing, implante, escarificagdo, tatuagem, faz um panorama de como o
corpo foi utilizado pelas diversas culturas e em distintas épocas, estabelecendo uma
relagdo entre o corpo fisico e o corpo mental, sendo ele “receptéculo e o propagador
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do que se passa na alma e na mente”. (PIRES, 2005). Jeudy (2002) complementa
dizendo que:

A escrita do corpo simboliza a passagem da natureza a cultura, mas oferece
também a prova do enraizamento da cultura na natureza. Podemos emprestar
as diferentes marcagdes do corpo um sentido determinante, revelando
como os sinais requeridos correspondem a cédigos, e essa interpretacao
retrospectiva responde a projecdes semanticas que vem legitimar, por
distingdes e por comparagéao, as praticas contemporaneas do uso artistico
do corpo. (JEUDY, 2002, p. 92,93)

As modificagdes realizadas no corpo trazem o conceito de unicidade da obra
no qual apresenta-se aqui como na serie Desplante, pois cada intervencao corporal
é Unica e sua relagdo com o publico estabelece um novo meio de exibicdo, ou seja,
rompe com os suportes tradicionais e os modos de exibicdo convencionais.

Na série Desplante os conceitos de unicidade e ruptura com o tradicional, estdo
presentes na utilizagdo do corpo como suporte para que nele pudesse imprimir as
marcas do autor, por meio de projecdes, visto que as estas poderiam ser modificadas a
qualquer momento contrapondo ao conceito de permanéncia da tatuagem. O modo
de registro das marcas sobre o corpo seria através de fotografias digitais, fotografias
nas quais a reprodugdo fosse mais um conceito envolvido na elaboragédo das obras.

Imagem 1 - Série: Desplante — fotografia digital, 2004 - Acervo do artista

Sendo assim, na série Desplante e nas séries subsequentes a utilizagdo do
COrpo como suporte passa a ter um carater secundario na realizagao das obras, o que
permanece é a sua corporeidade, isto é, o corpo real, fisico, ndo esta presente, mas
permanece enquanto ideia fato este que se dé pela técnica utilizada, neste caso a
fotografia e a projecgao

As técnicas de desenho, pintura e escultura usadas para representa-lo
evidenciam o fascinio e a admiragdo que temos pelas formas humanas. Ao
utilizé-las, o artista ndo necessita tocar o corpo do modelo — o artista toca
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somente o suporte em que fara a representagado e os elementos necessarios
para sua realizagdo. O contato durante a utilizagdo de qualquer uma dessas
técnicas, normalmente, é feita pelo olhar. (PIRES, 2005, p. 26)

O olhar neste trabalho é utilizado para completar as obras aqui expostas, cuja
técnica da fotografia possibilita a visualizagdo sensivel das imagens, exibindo um
corpo material, fisico, real, sem explorar uma sensualidade vulgarizada, mas um corpo
com suas formas, texturas e cores mostrando a si mesmo.

N&o had malicia nesse corpo nu, mas também ndo ha pudor na sua exibicao. A
luz nos convida a olhar esse corpo sozinho, uma luz sem foco, envolvendo corpo em
circulos que contornam as curvas das formas que vao se compondo. Ndo ha nenhum
olhar devolvendo uma resposta aquele que desvenda a pessoa ali retratada, ela deixa-
se admirar e ndo espera também uma resposta, um julgamento: o que considera-se
como um corpo resignado é um corpo para a arte.

Poética Artistica: série Azuis

Nesta série as imagens foram alteradas digitalmente para o negativo, obtendo
a cor azul, o que fez com que a imagem comegasse a se desvincular do corpo real,
dando a ela um carater abstrato.

Imagem 2 - Série: Azuis, Fotografia Digital - 2009 — Acervo particular

A utilizacdo do computador durante esse processo de criagao possibilitou a
exploragdo da imagem, que foi duplicada e espelhada diversas vezes, levando em

conta esse pensamento, segundo Benjamim “[...] a reprodugéo técnica pode colocar
a copia do original em situagdes impossiveis para o préprio original” (BENJAMIM,
1996 p. 166).
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Neste caso, o impossivel acontece através da transformagdo da repeticdo em
continuidade com rebatimentos, espelhamentos e sobreposicdo da imagem. A
repeticdo estd na técnica, mas esta deixa de existir na visualizagdo do todo, pois na
medida em que a imagem se repete ela vai se diluindo uma na outra, originando uma
terceira e distinta imagem que é o préprio resultado da composigéo.

Na série Azuis, as obras possuem como referéncia o conceito de reprodugao
e manipulagdo, mas apenas a partir da desconstru¢do podemos perceber que a
imagem é composta por médulos que vao se unindo.

Imagem 3 - Fragmento da Série: Azuis, Fotografia Digital — 2005. Acervo do artista

Escher é um dos artistas que utiliza este recurso de composi¢do a partir de
modulos. Ele integra as figuras unindo-as e criando uma ilusdo e/ou novas imagens.
Porém, nas obras deste artista, a reproducao da figura é feita manualmente através
de estruturas especificas, produzindo obras Unicas que se feitas em outro momento
tornam-se novas obras e ndo reprodugdes de um original, pois a energia empregada
em cada obra é Unica.
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Imagem 4 - ESCHER - Cada Vez Mais Pequeno - 1956

Ja no caso das obras que utilizam recursos técnicos convencionais de reproducao
(fotografia, scanner, video), a cada vez que elas forem reproduzidas, serdo obtidas, e
mesmo intencionadas, imagens com caracteristicas idénticas.

O aqui agora do original constitui o contelido da sua autenticidade, e nela se
enraiza uma tradi¢do que identifica esse objeto, até os nossos dias, como sendo
aquele objeto, sempre igual e idéntico a si mesmo. A esfera da autenticidade, como
um todo, escapa a reprodutibilidade técnica, e naturalmente nao apenas a técnica
(...) generalizando, podemos dizer que a técnica da reproducgédo destaca do dominio
da tradigdo o objeto reproduzido. Na medida em que ela multiplica a reproducéo,
substitui a existéncia Unica da obra por uma existéncia serial. (BENJAMIM, 1996, p.
168)

Durante o processo de criagdo da série Azuis, ndo houve um planejamento,
uma receita, uma prévia do que seria realizado, pelo menos ndo em um sentido
racional, cada etapa, em seu transcorrer, era uma busca do fim, de seu propdsito que
se revelaria durante o seu fazer. Com relacéo a isso, é fundamental reiterar esta énfase
no processo, aspecto para o qual Pareyson esclarece que:

[...] a obra ndo é nem a Ultima etapa do processo, nem um efeito que o
transcenda. Pelo contrario, é preciso dar-se conta de que a obra inclui,
em si o processo da sua formagdo no préprio ato que o conclui, e que o
processo artistico consiste precisamente no acabar, no levar a termo, no fazer
amadurecer: em suma, no perficere. Eis por que a perfeicdo da obra ndo
¢ imobilidade e estaticidade, mais precisamente acabamento, conducéo,
perfectio, isto é, perfei¢do dinamica: é o préprio movimento da sua formagao
chegado a totalidade, concluido, mas nao interrompido, chegando a seu
termo natural, “arredondado sobre si”. (PAREYSON, 1997, p. 196)
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Sendo assim, em cada percurso percorrido, novas inquietagdes ocorriam e a
ele somavam-se novos estudos do olhar, da técnica, dos recursos, da composi¢do —
estudos que sé findaram quando aimagem recriada devolveu a sua nova originalidade,
autenticidade e transcendéncia.

Poética pedagdgica

Paralelamente a essa poética artistica, buscava-se, enquanto arte/educador, que
os alunos pudessem explorar as possibilidades plasticas que o corpo humano oferecia.
Inicialmente esse processo corporal viabilizou-se pelo desenho, visto que Derdik
(1990) aponta que “A crianca se envolve e se projeta corporalmente ao pressionar
sua energia sobre qualquer suporte” (DERDIK, 1990, p.106).

Essa ideia de projecdo corporal foi a tentativa inicial de estabelecer uma
relagdo entre o corpo e a produgao dos alunos. Durante esse processo observa-se
que a crianga, ao desenhar, envolve-se com seu desenho a um ponto tal em que:

O corpo inteiro da crianga desenha, concentrando na pontinha do lapis, que lhe
abre a possibilidade da experiéncia da conquista das formas. O desenho estabelece
um elo de participagdo entre a crianga e o mundo, evocando e despertando formas,
imagens, significados, através de seus recursos materiais. (DERDIK, 1990, p. 106)

A busca deu-se por um percurso onde o corpo pudesse expressar-se
plasticamente ndo apenas como um grafismo, pois o grafismo muitas vezes se prende
a um esteredtipo, utilizando o lapis como Unico material para a producao de desenhos.
A intengdo era que o corpo nao fosse apenas uma temética e sim que se tornasse
interface entre ideia e expresséo.

Entendendo a propria disciplina de arte como area do conhecimento e colocando-
se como objeto de estudo, o principio proposto aos alunos foi de utilizar os corpos
como instrumentos propositores e ao mesmo tempo formadores de desenhos.

A proposta se desenvolveu ao longo de alguns encontros, o primeiro momento,
a partir da observacao e registro fotografico de alguns pontos histéricos da cidade de
Aruja/SP, os alunos puderam ampliar suas percep¢des do espago e do eu no mundo.
Apods a observacdo realizada durante os passeios os alunos foram estimulados a
criar composi¢cdes com o préprio corpo por meio do espago/forma, observando
as fotografias realizadas anteriormente. De maneira coletiva e a cada comando os
alunos se juntavam e recriavam uma imagem (fotografia). O registro da realizacdo
da proposta foi feito por meio da fotografia. Algumas das produgdes foram: - Igreja
Matriz da cidade (Paréquia de Bom Jesus); Coreto da Praca e Avenida Principal.
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Imagem 5 - Igreja Matriz e representacdo dos alunos Aruja/SP - 2005

Observando as imagens criadas pelos alunos nota-se que as primeiras imagens
produzidas tiveram como resultado final algo mais realista, ou seja, a utilizagcao do
corpo na construgao do desenho era a busca de uma imagem igual a construcao
original, esse exemplo pode ser visto no desenho da Igreja Matriz.

A partir do momento em que a atividade foi se desenvolvendo os desenhos
comegaram a ganhar independéncia em relagdo a imagem original devido a liberdade
e expressividade do corpo. Como o corpo é algo vivo e a produgdo deveria ser
coletiva a cada reprodugdo os alunos subvertiam e recriavam as possibilidades da
prépria imagem. Transgredindo a prépria forma e possibilitando a criagdo de um
desenho independente e original.
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Imagem 6 - Coreto e representacao dos alunos, Aruja/SP - 2005

As produgdes eram fotografadas e o resultado foi exposto para os alunos
através de fotografias que também foram exploradas através do contorno de suas
formas. N&do houve o mesmo controle que existe no desenho ao representar linhas
retas no espago grafico (lapis e papel), o resultado foi uma imagem que quando
transferida para o grafismo pode produzir uma nova leitura.
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VLA Ry

Imagem 7 - Estudo I: desenho com canetéo preto e sulfite sobre fotografia, 2005

Imagem 8 - Estudo II: desenho com canetéo preto e sulfite sobre fotografia, 2005
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Com base nos resultados obtidos pelos alunos e enquanto propositor da
atividade, evidencia-se o potencial plastico dos resultados e assim surge a unido entre
as poeéticas.

A unido entre as poéticas

O ponto em comum entre as duas poéticas (artistica e pedagdgica) tinham como
objetivos criar uma composi¢ao com o corpo e recriar as suas possibilidades plasticas,
seja a partir da fotografia ou do préprio corpo. E importante ressaltar que a unido entre
a poética artistica e a poética pedagdgica se deu pela Hibridagdo de Meios, Sistemas e
Poéticas de Valente (2008) e do Método P.E.R.A da Prof®. Dr® Eunice Vaz Yoshiura (1982).

Foi a partir dessas duas concepgdes que as propostas artisticas e pedagdgicas
comecaram a se integrar. Dessa forma foi criada a oficina FLEMMING e o CORPO,
realizada primeiramente em 2009 e em um segundo momento em 2011, nesta Ultima
quando os conceitos se estabeleceram. A oficina foi promovida pelo autor deste
artigo através das Oficinas Culturais —Altino Bondesan — Sdo José dos Campos/SP.

Para o curso foram escolhidas cinco imagens da série Boy Buiders de 2000 a
2001 do artista plastico Alex Flemming. S&o elas: “Georgias”, “India x Pasquistdo”,
“Turquei”, “Israel” e "México".

Cada imagem foi analisada em um encontro e para cada encontro, um elemento
da obra foi destacado - corpo, palavra, impresséo, conflitos e cor.

Esses elementos serviram para conduzir o desenvolvimento das atividades e
em todos esses encontros havia uma sequéncia, tendo como referéncia o método
P.E.R.A. Sendo assim, os encontros foram estruturados da seguinte maneira:

- discussdo sobre o tema do dia (um dos elementos escolhidos: corpo, palavra,
impressdo, conflitos, cor));

analise da obra de Flemming que enfatizava o tema proposto;

relaxamento;

estimulo a partir dos cinco sentidos;

expressao através da realizagcdo de um trabalho plastico;

analise dos trabalhos realizados;

retomada dos conceitos apreendidos nos encontros para o desenvolvimento
de uma acdo.

Esta sequéncia foi realizada durante os cinco primeiros encontros.

Ao final do curso todas as produgdes plasticas realizadas pelos participantes
foram projetadas nos corpos deles mesmos e fotografadas por mim resultando naquilo
que viria a ser a primeira série de obras que articulavam as questdes da coletividade,
do corpo como suporte e a utilizagdo de novos meios. E necessario ressaltar ainda
que as fotografias passaram por um processo de manipulacdo e recomposicdo até
serem expostas.
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Imagem 10 - Resultado de algumas das producées realizadas durante o curso Flemming e o corpo —

2011. Projegdo no corpo e fotografia digital. Acervo do artista.

Tendo em vista que as praticas pedagdgicas e artisticas se desenvolviam pelas
sucessivas reelaboracdes em diferentes meios (artesanais e industriais) de modo nao
planejado, foi na experiéncia do curso “Flemming e o Corpo” - 2011 que essas a¢des
de "Hibridag¢bes Interformativas” tal como propostas por Valente (2008) passaram a
se tornar um projeto de pesquisa consciente.

|dentifica-se a existéncia da hibridacdo Interformativa no segundo momento do
curso quando a imagem passa a ganhar um carater de obra de Arte, dando-se nas
seguintes etapas: producdo de trabalhos plésticos, utilizando técnicas de desenho ou
pintura, captagdo dessas produgdes através de fotografia ou digitalizagdo das mesmas,
projecao dessas imagens sobre partes do corpo, registro da imagem projetada sobre
o corpo através da fotografia, manipulacao digital e/ou manual e impressdo desta
imagem.

Esta modalidade de hibridacdo interformativa é observada também em co-
autorias e criagdes a quatro maos, nas quais as formatividades dos autores
hibridam-se a criacdo artistica, em didlogos e debates, consensuais ou n&o,
na busca do completamento da obra numa agdo compartilhada. (VALENTE,
2008, p. 36)

Por fim, a unido entre as metodologias utilizadas enquanto artista e propositor, e
até mesmo na estruturagao do curso, resultaram no que hoje caracterizam a praxis dos
trabalhos que desenvolvidos e que constituem, hoje, uma criacdo que reconhecida
como poética pessoal, enquanto artista e educador.
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