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RESUMO

Esse texto propde relagdes conceituais entre arte e cultura visual que séao
possiveis nos discursos da contemporaneidade. Tem objetivo de pensar como O
campo legitimado, estruturado e candnico da arte, pode se relacionar com as
propostas relativistas, interpretativas e ndo universais da cultura visual.
Da mesma forma, tem interesse em pensar a educacdo das artes a partir de
uma abordagem sem linhas pré-definidas e que propde um posicionamento
critico. Escrevendo a partir da cultura visual, leva também em consideracéo
as 1imagens oriundas de diversas fontes e os artefatos visuais gque os
estudantes carregam para a sala de aula. Dessa forma, acredita-se que o
texto mobiliza refletir sobre aquilo que j& estéd definido, mas a partir de
um outro lugar de fala que a contemporaneidade permite, esse lugar de
discursos multiplos, varidveis e ndo universais que é a perspectiva da
cultura visual.

PALAVRAS-CHAVE: Arte; educacgdo; cultura visual; contemporaneidade.

RESUMEM

Este texto propone relaciones conceptuales entre arte y cultura visual que
son posibles en los discursos de la contemporaneidad. Tiene el objetivo de
pensar cémo el campo legitimado, estructurado y candénico del arte, puede
relacionarse con las propuestas relativistas, interpretativas y no
universales de la cultura visual. De la misma forma, tiene interés en
pensar la educacién de las artes a partir de un enfoque sin lineas
predefinidas y que propone un posicionamiento critico. Escribiendo a partir
de la cultura visual, toma también en consideracién las imégenes oriundas
de diversas fuentes y los artefactos visuales que los estudiantes cargan al
aula. De esta forma, se cree que el texto moviliza reflexionar sobre lo que
ya estd definido, pero a partir de otro lugar de habla que 1la
contemporaneidad permite, ese lugar de discursos multiples, variables y no
universales que es la perspectiva de la cultura visual.

PALABRAS CLAVE: Arte; educacidn; cultura visual; contemporaneidad.

Arte e Histéria variavel: possibilidades de discurso
As direcdes sugeridas pela contemporaneidade possibilitam

gue campos conceituais, por vezes considerados antagdbnicos, se
atravessem. Esse subcapitulo tem intencdo de refletir como os
campos conceituais legitimados, estruturados e candnicos da
arte e de sua histdéria podem ser revistos pelo olhar plural e
interpretativo da cultura visual.

O desenvolver da i1deia de revisdo das estruturas

universais da arte se dissipou com O fim da histdéria da arte,
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de Hans Belting (2006), quando, para o autor, o que acaba séo
os enquadramentos e as regras que direcionavam as estruturas
da histéria da arte, um fim que chegou aqueles que ndo viam
sentido na histdéria wvigente e ndo sentiam-se contemplados. A
partir disso, aproximamo-nos de Keith Moxey (2001), gque em
seus ensaios procura revisitar a histdéria a partir de outros
enfoques, pensando que ela foi escrita em determinado local e
cultura, atrelada a época de sua criacdo e, por 1sso, né&o
poderia ser considerada universal. Dessa forma, pensa-se em
varias histdérias com varios métodos que se relacionam com as
direc¢des sugeridas pela contemporaneidade, esta que & proposta
por micro-discursos, pequenos relatos gque descaracterizam a
perspectiva evolutiva e homogénea da arte.

A abordagem da histdéria da arte como um territdrio de
probabilidades e abertura para interpretacdes permite superar
0os dilemas elitistas para pensar em uma pds-histdria
interdisciplinar, interpretativa e relativista. E nisso o que,
de fato, centra-se o estudo da cultura visual: uma abordagem
que ndo quer renunciar a filosofia da histdéria, mas pensa-la a
partir da diferenca e multiplicidade cultural, um movimento
que abre o estudo da histdéria para que os relatos sejam mais
interessantes. (MOXEY, 2001).

Dialogando com Moxey, Mirzoeff (1999), diz gque autores da
teoria, histéria e critica da arte contestaram a cultura
visual como ameaca potencial para a arte como instituicéo,
justamente por se tratar de uma histdéria maltipla, gque se
transforma em histdéria das imagens de um modo hibrido e
desafiador. Para outros, a cultura visual foi como um espaco
de mobilidade que proporcionava uma ruptura decisiva nas
prdticas que antes eram restritivas. Para Guash (2005), optar
pelo termo “cultura” propde modelos mais sincrdnicos que
garantem flexibilidade e contemplem diferentes publicos,
preocupando-se mais com o significado cultural, do que com o

valor estético.
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Mesmo que a cultura visual tente evitar a abordagem da
histéria por linhas pré-definidas, ¢é importante salientar que
para os autores aqui contemplados, ndo se trata de uma
rentincia a tudo aquilo que conhecemos e que foi legitimado. O
valor das categorias aqui pensadas, estd na Jjustaposicdo de
ambos os discursos, tanto da arte e sua histdéria, como da
cultura visual, a fim de perceber como podem se relacionar e o
modo que seus estudiosos transitam entre os campos e déo
significados c¢riticos a cada uma das proposicdes. Da mesma
forma, ndo é necessario fundir essas categorias, suas
distincdes gquando mantidas podem vir a alcancar suas
potencialidades. Ja que, assumindo a sua diferenca
metodoldgica, ©percebem-se os Dbeneficios de coloca-las em
relacdo, deve-se levar em conta também que, atualmente, as
atitudes tedricas sugerem que a contribuicdo mais forte no
campo do conhecimento se faz na diferenca e nd&o na igualdade.
(MOXEY, 2001).

Tendo em vista a possibilidade de revisitar a arte e sua
histdéria e renovar nosso modo de olhar para aquilo qgue esté
consagrado, pensemos na dJgrande contribuicdo de colocar em
relacdo campos conceituais tdo abrangentes, reconhecendo sua
heterogeneidade - levando em conta que a histdéria da arte
prioriza obras legitimadas e, a cultura visual, qualgquer tipo
de imagem - e mesmo assim, torna possivel um didlogo aberto a
qualquer tipo de discurso que priorize as 1imagens como
portadoras de significados e posicdes discursivas.

Levando em consideracdo que a cultura visual interessa-se
por todas as visualidades que compdem o cendrio contemporéaneo,
Moxey (2001) sugere que ela tenha um conjunto de ferramentas
criticas para a investigacdo da visualidade humana - o dJue,
antigamente, tinhamos como “apreciacdo da arte”- e gue ha uma
série de conceitos para aproximar-se do mundo da experiéncia
visual. Mesmo assim, entende-se que mais do gque meios para

tal, ¢é mais pertinente refletir sobre como as imagens sdao
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prédticas culturais que produzem diferentes significados e
proporcionam distintas interpretacdes para cada um que venha a
se relacionar com elas.

J& que essa categoria permite expandir os objetos
individuais, as obras de arte e todo o universo de
representac¢cdes visuais, ¢é necessario que a histdéria da arte
redefina seu estatuto fechado e amplie suas condicdes
canbnicas. Para Guash (2005), essa proposta interconecta o
objeto visual e seu contexto, e considera que o importante néo
é desvelar o significado da imagem ou seu valor cultural, mas
a maneira com que requisita diferentes posig¢gdes de olhares
criticos que conduzam a uma série de experiéncias visuais.

Por esse motivo, entende-se que a cultura visual
constitui-se a partir de outra perspectiva que ndo considera
somente o valor estético - o qual ndo se perde, mas &
investido de outros poderes que se relacionam ao seu contexto
social - mas o papel dessa 1imagem na vida e cultura das
pessoas. Ter a oportunidade de reavaliar as coisas por outro
dngulo implica transcender o comodismo de andlise compositiva

de uma imagem, para um gesto critico e sensivel.

Alguns criticos argumentam contra o estudo, avaliando que
parece ser uma mistura de interesses, direcdes e estilos
fragmentados. Entretanto, entende-se que as direcdes que a
contemporaneidade sugere suscitam o imediatismo de renunciar
ao impulso de dominar e ajustar a arte a um modelo,
incorporando um momento de encontro com outros modelos de
anadalise. O espaco conceitual é mdbvel, convergente, hibrido,
congrega discussdes sobre aspectos diversificados e desafia os
limites e as préaticas sistemdticas da arte como instituicédo.
Por isso, representa parte das inquietacdes e das

movimentacdes que estdo acontecendo na contemporaneidade.
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Sendo assim, a ampla proposicdo da cultura visual como
campo de pesquisa estd na sua possibilidade de intercesséo
entre areas conceituais que divergem, com objetivo de dialogar
e produzir sentido <com aquilo que ja se tem, além de
acrescentar outras inquietacdes que podem ndo ter relacdo. De
acordo com Nascimento,

falar em transdisciplinaridade é uma maneira de
reconhecer como o campo da Cultura Visual é alimentado e
se efetiva mediante a articulacdo de diferentes saberes
para compreender os efeitos e o poder dos processos de
subjetivacdo exercidos pelas imagens, especialmente na
contemporaneidade. Reconhece-se que uma atitude
transdisciplinar favorece a ampliacdo e a flexibilizacédo
dos conhecimentos, gerando novos saberes oportunizados

pela pluralidade de &angulos que um determinado problema
é capaz de proporcionar (NASCIMENTO, 2011, p. 210).

Por isso, beber da fonte da cultura visual como
oportunidade para retornar nossa maneira de ver a histdédria da
arte universal, constitui o) principal objetivo da
contemporaneidade em questionar o que estd posto, a partir de
uma movimentacdo subjetiva e alteravel. Dessa forma, a
perspectiva aqui apresentada ajuda a fundamentar um discurso
contemporéneo que promove o) didlogo entre conceitos
fundamentalmente diferentes, mas que tem potencial de ser
reinterpretados e varidveis conforme as ©posicgdes qgue 0s

assumem.

Educagcdo e Cultura Visual
Partindo do pressuposto gque nos deparamos com imagens

diariamente nas mais variadas relacdes e contextos, pensar os
efeitos das imagens sobre nbés, como fabricamos Nnossos
conceitos, conhecimentos, significacdes, valores,
visualidades, pontos de vista sobre o mundo a partir da
cultura wvisual, sinaliza nossa capacidade emancipatdria de
escolha frente aos discursos e torna-se fundamental em

ambientes educativos, desde cedo.
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Nesse sentido, as teorias referentes ao campo
transdisciplinar da cultura visual podem se relacionar com a
ideia de “fazer ver” o que ndo estd posto de forma literal. Os
estudos em cultura visual propdem, em seu ramo mais critico,
uma postura diferenciada referente as maneiras pelas quais
olhamos e nos relacionamos com os artefatos e processos Jque
envolvem as imagens e as visualidades. Assim, de alguma forma,
adotar a cultura visual é também, pensar sobre o gue nédo se

estd vendo diretamente. Hernandez (2013), assinala que,

em um mundo dominado por dispositivos da visdo e
tecnologias do olhar, a finalidade gque proponho com a
pesquisa com e sobre imagens a partir da Cultura Visual
é explorar nossa relacgdo com as praticas do olhar, as
relagdes de poder em que somos colocados e gquestionar as
representacgdes que construimos a partir de nossas
relagdes com os outros, pois, afinal, se ndo podemos
compreender o mundo e intervir nele é porque ndo temos a
capacidade de repensa-lo e oferecer alternativas aos
relatos naturalizados. (HERNANDEZ, 2013, p. 92).

O campo da cultura visual possibilita uma extensa gama de
discussbes e qguestionamentos a respeito das imagens na
atualidade e a relacdo ou ndo destas com o passado e, se,
atrelado ao campo educacional pode ser potente em praticas e
reflexdes contextualizadas. Possibilita repensar nossas
posicdes no mundo, gquestionar as relacgdes de poder gque séo
exercidas sobre ndbds vinculadas pelas imagens. O consumo e
acesso as elas faz parte do dia a dia e confirma que, na
atualidade, a sociedade ¢é altamente visual. De acordo com
Hernédndez,

o debate do que denominamos por cultura visual, converge
uma série de ©propostas intelectuais em termos das
praticas culturais relacionadas ao olhar e as maneiras
culturais de olhar na vida contempordnea, especialmente
sobre as praticas que favorecem as representagdes de
nosso tempo e leva-nos a repensar as nharrativas do
passado. (HERNANDEZ 2007, p. 22).

Dessa forma, favorecer praticas culturais que
desestabilizem nocdes naturalizadas apresenta-se como

fundamental na atitude contemporédnea. Entretanto, é necessario
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entender gque na escola, a intencdo ndo é ensinar ‘o que ver e
como ver’, mas estimular o estudante a questionar o que V&,
problematizar as relacgdes que tém com o mundo e as formas de
compreensdo deste mesmo mundo por meio das visualidades e da

interpretacdo critica.

Sendo assim, entende-se que na escola, podemos exercitar
prédticas gque nos levem a ndo ser passivos diante das imagens e
de tudo qgue a midia homogeneizadora tenta 1impor. A partir
dessas outras ©possibilidades, aproximamo-nos da ideia de
“catadora contemporénea” termo cunhado por Hernandez (2007),
em seu livro “Catadores da Cultura Visual”. Igualmente dos
termos “professor/professora bricoleur”, com a intencdo de
catar/compor com oS fragmentos da cultura visual e
ressignificar/recriar narrativas nos espacos que transitamos.
O/a professor/professora bricoleur trabalha a partir do que o
seu contexto dispde, as imagens que nele surgirem de modo a
articular possibilidades de criar outras narrativas com seus
estudantes. Essa alternativa é ©pensada com intuito de
ressignificar o que o préprio contexto apresenta, para gue
os/as estudantes possam ter a experiéncia do pensamento
critico e reflexivo diante daquilo que ja estad posto e
consumado.

Tendo em vista a notoriedade de acesso das pessoas as
imagens cotidianas, é que a cultura visual justifica-se como
poténcia para pensar essas 1imagens - Ja que se tem mais
contato com elas do que com producgdes artisticas, pois o
acesso vem sendo facilitado pelo/com o uso das novas
tecnologias que promovem maior circulacdo e consumo. Aquilo
que estd instituido socialmente como arte continua sendo algo
distante para a maioria dos(as) estudantes e até mesmo
professores (as), por isso, historicamente, a escola acaba néo
se aproximando dos assuntos do cotidiano, assim como de suas

imagens. Porém, longe de querer abolir as produgdes artisticas
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e 1imagens de obras instituidas - pois para alguns/algumas
estudantes poderd ser o Unico contato com essas 1imagens-
pretende-se ampliar e problematizar também as o que aparece no
seu entorno e as visualidades que o compde. E por gque néo
fazer disso um disparador para pensar a Arte?

Diante disto, uma das alternativas em sala de aula, pode
ser a proposicdo de experimentacdes artisticas que tomem como
ponto de partida imagens oriundas da grande midia, seja ela
para acdo pedagdgica tanto com criancas, como adolescentes.

Sendo assim, entendemos também que as experimentacdes de
cunho mais tradicional, explorando materiais, aproximando-se
de obras e artistas consagrados e a busca por producgdes
singulares, continuardo presentes na escola. O que se amplia é
a oferta de imagens, que podem vir a ser da cultura midiatica,
pois fazem parte da vida da maioria dos/as estudantes, uma vez
que as producgdes televisivas, filmicas, publicitarias, da web,
entre outras producdes culturais participam efetivamente da
vida das criancas, de seus imagindrios, criando modos de ser e
relacionar-se com o mundo. Essas imagens cotidianas exercem
algum tipo de atragdo que nos envolve e seduz. Como aponta
Giroux (1995, p. 62), “o poder visual destas imagens ¢é téo
intenso e convincente gque h& uma adesdo admirativa quase que
imediata e, em funcdo disto sequer sdo questionados seus
significados”. E, nas criancas e adolescentes, esse efeito néo
seria diferente, pelo contrario, é potencializado desde a mais
tenra idade. Assim sendo, como negligenciar essa satisfacéo
estética e o deleite afetivo que a maioria dos/as estudantes
tém com oS artefatos culturais populares? Porque nao
problematizar seus significados e <criar, a partir desses
mesmos artefatos, outras narrativas que possam contradizé-los?

Entendemos gque nosso posicionamento diante de imagens é
mutavel, e torna-se imprescindivel adotar um olhar de
desconfianca ao que nos ¢é mostrado, ou ndo. Diante dessas

verificacbes, e muitas outras, buscamos ampliar as discussdes
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e reflex®es sobre as imagens e os efeitos delas sobre nbds,
entendendo as producdes da arte como mais uma das
possibilidades da cultura visual. Como apontam Tourinho e

Martins

o propdésito da educagdo da cultura visual ndo é
substituir conceitos, abordagens curriculares ou
praticas de ensino da arte, mas introduzir e incorporar
no fazer artistico a discussdo do lugar/espacos das
imagens - gqualquer imagem ou artefato artistico - e seu
potencial educativo na experiéncia humana. (TOURINHO e
MARTINS, 2011, p.57).

Diante dos apontamentos apresentados, talvez seja
relevante aos processos pedagdgicos da escola problematizar o
repertdrio visual escolhido pelos (as) estudantes,
incentivando-as a questionar, atentar ao que lhes é imposto,
as 1imagens que selecionam, bem como aguelas que sdo deixadas
de lado. Conforme apontado por Buckingham (2002), talvez a
ideia primordial ndo seja discutir sobre proteger as criancas
dos males das midias, mas pensar como elas poderiam preparar
as criancas mais efetivamente para as responsabilidades da
cidadania adulta - ou mesmo habilitd-las a intervir nas
decisdes politicas que governam suas vidas de crianca. Além
disso, instiga-las a pensar (por meio da experiéncia
estética/visual/afetiva) como sdo suas perspectivas frente ao
mundo e as relacdes que estabelecem com seus pares. Isso se
justifica, pois, para muitas destas, a escola constitui-se um
dos Unicos espacos onde pode exercitar sua autonomia e/ou
negociacdo com a diversidade de opinides e posicionamentos.

Muito mais do que enfocar os artefatos visuais, a Cultura
Visual preocupa-se com o© modo de producdo das imagens,
distribuicdo e wutilizacdo social, como uma pratica cultural
qgue produz e negocia significados.

E necessario, esclarecer gque, ao mencionarmos “cultura
visual”, estamos pisando em um terreno ainda bastante
movedico, J& que refere-se a estudos que emergiram, de acordo

com o que nos revela Herndndez (2007), no final dos anos 80,
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um debate que entremeia discussdes de areas multiplas como a
cultura da midia, a histdéria da arte, estudos da sociologia da
cultura, da 4&rea do <cinema, da linguistica, dos estudos
visuais e culturais, dentre outros. De acordo com a
perspectiva do autor, o campo da cultura visual apareceu para
problematizar as relagcdes e o0s posicionamentos sobre o0s mais
diversos tipos de imagens. Conforme apontado por Salbego

(2017),

estes estudos emergem, assim, como resultado de uma
condicdo histdérica em que a producdo de bens materiais e
simbdélicos aumenta progressivamente em funcéo dos
desenvolvimentos tecnoldgicos e das tecnologias de
comunicagdo e nas quals outras disciplinas mais antigas
como a estética e histdéria da arte (tradicionalmente
‘detentores deste conhecimento’) j& n&o podiam dar
conta. (SALBEGO, 2017 p.28).

Dentro desse contexto emergente, torna-se interessante
também diferenciar imagem e visualidade. De acordo com Salbego
(2017), a visualidade difere da imagem na medida em gue se
refere ao processo que envolve uma experimentacdo (das imagens
em seus mais diversos tipos) e toda a gama de valores,
sentidos e emoc¢des gque movimenta no processo. As imagens, por
si sé6, sdo inertes, mas é& o movimento de relacdo estabelecido
a partir do sujeito qgque produz a visualidade. Diante essa
distincdo, podemos pensar em imagens como disparadoras para
esse processo de experimentacdo que podem estar presentes na
escola desde cedo.

A partir dessa virada, entende-se que a relacdo entre
imagem/artefato e sujeito é o que interessa, e ndo h& nenhum
tipo de ‘“poder” na obra em si. A partir do presente
alargamento de possibilidades, pode-se tomar como apropriacédo
simbbélica tanto um quadro consagrado na Histéria da Arte,
gquanto um anuncio publicitdrio, pois o que estd em Jjogo ndo é
o que esse artefato ‘carrega consigo’, mas a experimentacéo

que aquele sujeito faz dele e como 1isso muda o sujeito

consumidor.
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Essa nova necessidade surge com os avancgos tecnolégicos e
a 1imensiddo de imagens, principalmente, do ensino de artes,
pois este foi adotado como disciplina que trabalha com as
imagens. Pensando na pratica docente com criancas, gquem pode
desempenhar esse papel ¢é o/a professor(a) unidocente, ao
explorar praticas expressivas estabelecendo aproximagdes com
as 1imagens que também fazem parte dos repertdrios das
criancas. Por isso, é questionavel insistir apenas em préaticas
consagradas, como o desenho e pintura, diante de criancas dque,
desde cedo, convivem e manipulam imagens digitais. A questéo
novamente é de acréscimo, de ampliacdo de conhecimentos dos
estudantes em relacdo a producdo de imagens e ndo de troca de
um tipo de imagem por outra.

Consideracdes finais
Diante do exposto, entendemos a pertinéncia de liberarmo-

nos das estruturas candnicas, imutdveis e heterogéneas da
histdéria e da arte, feitas sobre o mesmo enfoque e com as
mesmas direcdes. Do mesmo modo, pensando a partir da cultura
visual, n&o interessa pensar no Jgue carregam os elementos
visuais e o que querem representar ou dizer, com verdades a
serem 1identificadas, e sim, Qquestionar as interpretacdes Ja
consolidadas.

O processo de deslocalizacdo do olhar para o que ja foi
legitimado, implica também o modo com que relacionamo-nos com
uma pesquisa a partir da cultura visual, uma pesguisa que se
faz pautada pela movimentacdo subjetiva e constante e ndo por
linhas pré-definidas e inalteradveis. A perspectiva a que se
bebe para a construcdo dessa escrita possibilita fazer
consideracdes sobre diferentes 4&ngulos, sempre dque se Vé
necessario.

De modo igual, no que diz respeito a segunda parte do
texto, a partir de uma mesma abordagem, entendemos ser
necessario questionar as 1magens dque se fazem presentes

diariamente na vida das criancas. Ouve-se tanto sobre
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“estudante e cidaddo critico”, mas como Se vem a ser critico
se as praticas sociais ndo forem potencializadas? Acreditamos
qgque as mudancas necesséarias, tanto de posicionamento, como de
olhar, podem nos aproximar de uma visualizacdo/acdo critica,
ao menos nédo passiva diante a midia. J& que, acreditamos
também que o/a professor(a) unidocente, aquele que transita
por diversas &reas, em um trabalho interdisciplinar e atento
as necessidades dos/as estudantes e as mudancas da sociedade,
poderia ter em seu ©planejamento praticas artisticas e
pedagdgicas que explorem o universo visual/cultural infantil,
esses que podem ser um passo inicial para pensar em
posicionamentos criticos frente as imagens.

Trata-se, sobretudo, em ambos os casos, de revisitar
imagens e posicgdes com outros modos de discursos, que
possibilitem diferentes interpretacdes e acgdes. Implica abrir
espaco para outras formas de ver e se relacionar com aqgquilo
que se V& e se tem, seja mediante atitudes <criticas,

reflexivas ou que produzam novas formas de 1investigacgdo e

producdo de conhecimentos e significados.
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