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'Dobras Infinitas - desconstruir o autorretrato docente

Juliana Crispe (UDESC)

RESUMO

Dobras infinitas pretende criar ©possibilidades de derivas no oficio
docente, apontando para multiplas conexdes, em uma estética docente que se
abre para novas formas, para a criagdo e reinvengdo de si. Nessas
interacdes, 0s pensamentos aqui presentes propdem refletir sobre as
relagcdes entre educacdo, arte e vida, apontando para as relacdes acerca do
professor-artista-cartégrafo-etc como um autorretrato poroso, informe, que
borra suas formas nos percursos dgue se desenham na contemporaneidade
através de dobras, 1dgicas de contdgios, de rizomas, produzindo rastros,
brechas, frestas, fissuras, deslizamentos, trazendo a tona aquilo gque nos
faz ser o que provisoriamente somos. Uma pesquisa que estd em constante
conexdo com o espaco/arte/tempo/vida/movimentos/transformacédo.

PALAVRAS-CHAVE
Autorretrato docente, rosto informe, reinvencao, professor-artista-
cartdégrafo-etc
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Ouvir nas conchas as origens do mundo, Jjuliana crispe, 2016

[...] O que é que nos forga a pensar? Certamente ndo é a
competicdo académica para ver dgquem chega primeiro ao
trono da verdade que hoje tem sua sede no paldcio da
midia cultural; isto nd&o tem nada a ver com pensar. O
que nos forca é o mal-estar que nos invade quando forcgas
do ambiente em que vivemos e que s&o a proépria
consisténcia de nossa subjetividade, formam novas
combinag¢des, promovendo diferencas de estado sensivel em
relacdo aos estados que conheciamos e nos gquais nos
situadvamos. Neste momento é como se estivéssemos fora de
foco e reconquistar um foco, exige de ndés o esforco de
constituir uma nova figura. E aqui que entra o trabalho
do pensamento: com ele fazemos a travessia destes
estados sensiveis que embora reails sdo i1nvisiveis e
indiziveis, para o visivel e o dizivel. O pensamento,
neste sentido, estd a servigo da vida em sua poténcia
criador.! (ROLNIK,Suely, Ninguém é deleuziano, 1995)

Construir uma nova figura, um outro de nds mesmos ou do
que J& existe, tentar dar voz ao indizivel, revirar-nos numa
tentativa incessante da matéria para dar corpo ao invisivel,
para tornad-lo algo, vida, em poténcia criadora, como fagulhas
lancadas do acontecimento. Pensamento e arte numa travessia
através do professor-artista-cartégrafo-etc?. Cartografias como
a 1d6gica de um pensamento que é como um vento gque nos impele
uma série de rajadas e abalos. Pensava-se estar no porto, e de
novo se é lancado ao alto mar’.

Ser um professor-artista, um propositor gue provoca, por

meio de processos de criacdo, possibilidades para pensar o

! ROLNIK, Suely. Ninguém é deleuziano. Entrevista a Lira Neto e Silvio
Gadelha. O Povo, Caderno 6, Fortaleza, 18/11/95.

2 Professor-artista-cartégrafo-etc é um termo criado por mim, defendido no
trabalho de conclusdo de curso em Licenciatura em Artes Plasticas, no
primeiro semestre de 2009, na Universidade do Estado de Santa Catarina.
Esse termo faz juncgdes e conexdes com teorias de outros pensadores, propde
ndo um modo novo de ser docente, tampouco aponta como sé-lo, mas busca
pensar em um movimento continuo de formacdo que se de-forma, poils, como
propde a cartografia, é preciso estar num sempre caminhar, em um modo de
ser docente que se d& pelo processo, pela experiéncia, pelo acontecimento,
pelos encontros.

°* DELEUZE, Gilles. Conversacdes. Tr. Dbr. Peter Pal Pelbart. 2. ed. Sé&o
Paulo: Ed. 34., 2010, p. 122.



REVISTA APOTHEKE

v.7, n.7, ano 3, dezembro de 2017
ISSN 2447-1267

professor hoje, é produzir uma multiplicidade de conexdes no

momento em qgue vivemos. Aqui, o professor-artista busca
promover fugas a uma educacao pensada por relacdes
hierarquicas, entre educador e aprendiz, em espacos
convencionados de aprendizagem [...] a formacdo docente em
artes visuais, levando em conta o0s ©papéis assumidos por
professores que sdo também artistas[...] ° , entendendo a

docéncia como poténcia para a criacdo de outros modos poéticos
de ser docente. O professor-artista atua e participa mais
intensamente, pois ele ndo pensa na arte apenas como o produto
criativo (...] > . E no processo, na caminhada, na
experimentacdo, na reinvencdo de si como corpo-criacdo, que o
professor-artista provoca no outro a afetacdo necessaria para
entrar no Jjogo e propde o alargamento de si como professor-
artista-cartoégrafo-etc.

Este professor-propositor gque se reinventa, instiga o
outro a viver experiéncias que partem de encontros,
acontecimentos, entre didlogos, criacdes, agdes. Utiliza-se
dos modos de vida transformados em poesia, ficgdo, troca,
relacdes e escutas, poéticas pedagdgicas que produzem
encontros, para criar seus estados de invengcdo. O professor-
propositor se move pela experiéncia como provocacao’.

O professor-artista-cartdégrafo-etc elabora pesquisas que
falam de movimentos, de encontros, de vida, de um outro gue se
transforma por afeccdes constantes nas relacgdes e que também
questiona como cada um de nds podemos abandonar nossas

cascas. Como deixar o casulo para encher-nos de outros pela

*  VAZ, Tamiris; OLIVEIRA, Marilda de Oliveira. Professor/Artista:

Experiéncias artisticas para reabitar os lugares de Educador. In: ENCONTRO
DA ASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISADORES EM ARTES PLASTICAS, 20., Rio de
Janeiro. Anais..., Rio de Janeiro: Anpap, 2011, p. 1174. Disponivel em:
<http://www.anpap.org.br/anais/2011/pdf/ceav/tamiris vaz.pdf>. Acesso em:
20 set. 2016.

> PEREIRA, Juliana; FAVERO, Sandra, op. cit., p. 213.

® MARTINS, Mirian Celeste. Entrevidas: a inquietude de professores-
propositores. Educag¢do, Rio Grande do Sul, v. 31, n. 2, 2006, p. 230.
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vida, ©pela arte, pela educacdo, pela experiéncia, como
encontros em dobras infinitas? Viver estd nos movimentos
incessantes, do sempre ©por vir, no aquilo que ainda é
inominavel, deixando um rastro do gque fomos.

Cabe, portanto perguntar como o} professor-artista-
cartébgrafo-etc ¢é capaz de afetar o0s corpos nos dguais se
relaciona? O gquanto saimos modificados das ac¢des que propomos?
Como ndo ignorar o que pulsa e vibra? E por fim, como
cartografar nossas experiéncias?

E possivel observar que para criar um rosto em dobras
infinitas na educacdo ¢é necessario percorrer todo o plano,
fazendo um retorno imediato sobre si mesmo, cada um se
dobrando, mas também dobrando outros ou deixando-se dobrar,
engendrando retroacdes, conexdes, proliferacdes, na
fractalizacao desta infinidade infinitamente redobrada
(curvatura variavel do plano)i

Uma dobra que prolifera... incessante..., que perfura os
corpos participantes e faz sentir no corpo do professor-
artista-cartégrafo-etc sua porosidade, tornando-o um cCoOrpo-
modal, fractal, nas variacdes Iintensivas pelas quais se torna
outro, em fatores intensivos ou graus individuantes que variam
seu modo sem modificar-lhe sua esséncia enquanto ser®.

Os pensamentos, conceitos abordados pelo professor-
artista-cartégrafo-etc sdo dobras infinitas, ndo tendo um
conceito principal, mas, sim, vVvAarios gque conversam e se
entrecruzam, uns sobre os outros formando um plano de
imanéncia. Compreender o processo de formacdo gque se contamina
e se permite borrar e contaminar em formas moles e fluidas,
como conceitos que em profundidades interiores se substituem
por superficies exteriores. Como propde Deleuze, é investigar

um fora mais longinquo que todo mundo exterior, porque ele é

" DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O que é a filosofia?. Tr. br. Bento

Prado Jr. e Alberto Alonso Mufioz. 2. ed. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1997, p.
54.

® DELEUZE, Gilles. Diferenca e Repetigdo. Tr. br. Luiz Orlandi e Roberto
Machado. 2. ed. Rio de Janeiro: Graal, 2006, p. 72.
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um dentro mais profundo que todo mundo interior: é a

ANY

imanéncia, a intimidade Como Fora, o exterior tornado

intrusdo que sufoca e a inversdo de um e de outro”’.

Como dobras, podemos pensar a formacdo docente como rede,
constelacdo, conexdo multipla com a criacdo. Nao nos falta
comunicacdo; ao contrario, temos comunicacdo demais; falta-nos
criacdao. Falta-nos resisténcia ao presente. A criacdo de
conceitos solicita, por si mesma, uma forma futura, invoca uma
nova terra e um povo que ainda ndo existe'’.

Uma terra se faz ao caminhar, com a experiéncia e as
vivéncias docentes é que podemos sair das formas. Um novo néo
significa a invencdo de algo qgue nd&o exista, mas uma
reinvengdo, criacdo. Um novo propde a transformacdo de nds
mesmos, Somos sempre outros, por observar novas terras, por

sentir novas sensag¢des e por nos renovarmos a cada momento. A

invencdo implica o tempo. Ela ndo se faz contra a memdria mas

com a memdria, como indica a raiz comum a “invencdo” e
“inventario”. Ela ndo é corte, mas composicdo e recomposicado
. 11
incessante .

As Dobras Infinitas é o retrato do professor-artista-
cartdégrafo-etc que ndo se define pelo que é, mas transborda e
se deforma. Pensa a educacdo que & afetada pelas deformacdes
que a subjetividade vem atravessando, que podem ser fecundas e
inventivas '°, em maior fluidez e mobilidade, acompanhada de

fronteiras entre espagos que se apagam, se borram,

art (e)ducacéao.

° DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O que é a filosofia?, op. cit., p.78-
79. O trecho entre aspas presente originalmente na citacdo pertence a
Maurice Blanchot.

1 Tbidem, p. 140.

1 KASTRUP, Virginia. A invencdo de si e do mundo - Uma introducdo do tempo
e do coletivo no estudo da cognigdo. Belo Horizonte: Auténtica, 2007, p.
27.

12 HENZ, Alexandre de Oliveira. Formacdo como deformacdo: esgotamento entre
Nietzsche e Deleuze. Subjetividades, Fortaleza, v. 9, n. 1, 2009, p. 140.
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A dobra que reinventa os ritmos docentes é a dobra
deleuziana **, conceito que permite flexionar os territérios
existenciais por meio da subjetividade, em uma subjetivacdo
originada por forcas que resultam em criacdo. Diante delas,
encontro-me como personagem com rosto mutavel, que se lanca em
um desdobrar entre a artista, a educadora, a cartdégrafa e
etc... que borra suas margens, refazendo-me, propondo sempre
contaminar-me pelo outro em um processo de subjetivacéo.

A partir do também fildésofo francés Gilbert Simondon, que
formulou a teoria da individuacéo, Deleuze elabora sua
concepcdo de individuacdo como uma existéncia modulada por
intensidades que se atualizam em outros modos de existir. Para
Deleuze (20006), ¢ sempre a 1individuacdo que comanda a
atualizacdo: as partes orgédnicas sé sdo induzidas a partir dos
gradientes de sua vizinhanca intensiva; os tipos sbé @ se
especificam em funcdo da intensidade individuante'*

E a individuacdo ¢é sempre uma intensidade, mais que uma
individualidade, que se atualiza em graus infinitos no plano
de consisténcia, ou seja, das multiplicidades, em dimensdes
crescentes segundo o numero de conexdes que se estabelecem
nele e com ele. As multiplicidades se definem pelo fora: pela
linha abstrata, linha de fuga ou de desterritorializacéao
segundo a qual elas mudam de natureza ao se conectarem as
outras. O plano de consisténcia (grade) é o fora de todas as
multiplicidades®’.

Esse plano, que apresenta o principio de multiplicidade,
compde também o rizoma, no gqual cada ponto pode ser
compreendido como modo de individuacdo que nédo procede pela
forma, muito menos pelo sujeito, mas por intensidades,

variacgdes continuas, sdo dobras infinitas como as que compdem

13 Deleuze trabalha o conceito de dobra especialmente em suas obras Foucault

(dedicada a Michel Foucault) e em A Dobra: Leibniz e o Barroco.

Y DELEUZE, Gilles. Diferenca e Repeticdo, op. cit., p. 352.

> DELEUZE, Gilles;  GUATTARI, Félix. Mil Platés: capitalismo e
esquizofrenia. Vol. 1. Tr. br. Aurélio Guerra Neto, Célia Pinto Costa. Rio
de Janeiro: Ed. 34, 1995, p. 17.
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0SS percursos e experiéncias do professor-artista-cartdédgrafo-
etc.

A dobra, entdo, produz na art(e)ducacdo diferentes modos
de constituicdo de subjetividades, singularidades ndbmades,
emissdes de singularidades... que gozam de um principio moével
imanente'®, Em nossas caminhadas docentes seria talvez, pensar
a vida em modos de existéncia e proliferar a educacdo como
pensamento-artista ou como educa¢do do an-artista, conceito de
Allan Kaprow'', que diz: hé& de criar-se tendo como principio a
extincdo da necessidade de sua existéncia. Ele disfarca-se de
educador, compartilhando com todos ao seu redor as maneiras
que ele pode conhecer de olhar a wvida como obra de arte
[...] "%, ou um professor que proponha a Ndo-Arte?’. O ndo
artista, segundo Kaprow, deveria evitar apenas o ©papel
estético para propor uma arte que possa fazer lembrar a vida,
permeando as fronteiras entre elas.

Talvez para alguns possa sSer pretensiosa uma pesquisa gque
aponte para isto, mas, para entender a arte e a educacdo, é
preciso pensar com Deleuze e Guattari gque ndo estamos no
mundo, tornamo-nos com o mundo ' . Isso significa pensar uma
educacdo em arte que provoca € se torna outra com o outro. Dai
porgue pensar a face docente sem bordas definidas, que néo
aponta definicdes, mas que se proponha ag¢des na art(e)
educacdo que se faca ao caminhar... construindo afeccgdes e

experiéncias

' DELEUZE, Gilles. Ldégica do Sentido. Tr. br. Luiz Roberto Salinas Fontes.

5. ed. S&o Paulo: Perspectiva, 2009, p. 105.

7 aAllan Kaprow foi um artista estadunidense, realizou aproximadamente 200
happenings ao longo de sua carreira artistica.

¥ NARDIM, Thaise Luciane. Trés esbocos de horizontes imprecisos - lentes de
Allan kaprow para pensar a performance hoje. Conceigcdo | Concept.,
Campinas, v. 2, n. 1, jan./jun. 2013, p. 91.

' para Kaprow a “ndo-arte (an-arte) é mais arte do que Arte-arte. N&do-arte
é qualquer coisa que, embora ainda ndo aceita como arte, tenha atraido a
atencdo de um artista com essa possibilidade em mente.”

(A educacdo do Nao-Artist, parte I (1973). Concinnitas, Rio de Janeiro, ano
4, n. 4, mar. 2003, p. 216).

2% DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O que é a filosofia?, op. cit., p. 220.
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Sim, isso é cartografia, composta por corpos intensivos
que devém em sua relacdo com o mundo. As acdes do professor-
artista-cartdégrafo-etc tornam-se rios abertos para bifurcacdes
e, como fluxos, deixam rastros, coletam pela caminhada as
experiéncias dos corpos.

Ndo s&o rasas as gquestdes gue me trouxeram até aqui, mas,
ao observar este percurso docente, penso gque talvez nao tenha
sido a busca por respostas gque me moveu, mas a possibilidade
dos encontros e deste por vir, como uma cartografia incessante
que se repete sempre diferente, como a prdépria vida!

Ndo me separar como artista ou como professora, mas criar
a conexdo com o cartdédgrafo-etc tornou-se um propdsito em minha
descontrucdo. Ndo é um nem outro o responsavel por 1isso, mas o
encontro entre eles gque me habitam e que me abre para um fora.

Talvez o que eu gqueira encontrar na educacdo sejam rostos
disformes e fragmentadrios, enquanto o plano e o absoluto
ilimitado, informe, nem superficie, nem volume, mas sempre
fractal ?' , anormal, alterado, diferente, desconforme,
desproporcionado - inexisténcia de um modelo, pois na criacéo
a experiéncia estaria ainda por sentir. E  necessario
permanecer em um estado disponivel para o acontecimento e,
qgquando algo acontece, hd um outro daquilo que se sente e que
se desdobra a partir da experiéncia que deixa fagulhas... para
se transformar em outras sensacdes.

Tratava-se de pensar a educacdo e arte, Jjuntamente com a
filosofia da diferenca e com Deleuze, em proveito de um
pensamento cujos contornos sdo irregulares, moldados sobre sua
matéria vival[...], o que Nietzsche chamava de os "informes e
fluidos borrdes de conceitos”’’ . Borrar a forma conceitual, o
retrato docente, a arte.

Fazer isso, deformar as formas e abrir-se ao informe das

forcas, no campo da arte contempordnea e como artista, néo

2l Ibidem, p. 52.
22 Ibidem, p. 108.
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seria um desafio diante do que nosso contexto artistico
contempordneo nos apresenta, mas pensar a educagcdo como um
rosto multifacetado em ressondncia com o irregular na
contemporaneidade talvez aqui esteja meu desafio, gque ndo é
novo, mas que apresento como uma  proposicéo. 0 que
aparentemente pode ser assustador, por ndo ser uniforme, por
ser assimétrico, é o rosto que assinala encontros e muitos
movimentos infinitos presos uns nos outros, dobrados uns nos
outros, na medida em gque o retorno de um relanca um outro
instantaneamente, de tal maneira que o plano de imanéncia ndao
para de se tecer, gigantesco tear?’.

Pensar a educacdo e pensar-me nesta trajetdria leva-me a
refletir sobre um autorretrato mutdvel e sempre inacabado no
qual o rosto se desmancha sem perde-se a si mesmo, pois estd a
encontrar varios de si no tecer, destecer e retecer.

Pensar em um rosto que se transmuta, ndo sbé pela forga do
tempo nos sinais ele carrega e que nele cria raizes, mas um
rosto que nao cessa de se tornar outro. Novamente, a formacdo
como deformacdo, que se fixa ora em modos mails impermeaveis
ora em modos mails porosos. Trata-se da questdao da formacédo
como deformacdo, mas numa perspectiva mais ampla do que a
escolar ou a universitaria’’. Trata-se de abrir espaco na férma
conceitual, do pensamento, da educagdo, da cultura e da arte
no desafio de deformar, de tornar porosa a blindagem...
Possivelmente, ndo podemos falar tdo-somente em moldes ou
fébrmas, isto é, formatacdes rigidas de modos de sentir, pensar
e fazer. Importa, hoje, ressaltar outros movimentos, espécies
de modulacdes, ondas de autodeformacdo continua, que se fixam
ora em modos mais impermedveis, ora em outros mais abertos e

porosos. Haveria 1linhas de fuga, saidas, novos espacos de

23> DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O que é a filosofia?, op. cit., p. 54-
55.
2% HENZ, Alexandre de Oliveira. Formacdo como deformacdo..., op. cit., p.
141
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resisténcia e 1invencdo. A todo momento, escavamos novas e
dificeis saidas®’.

Nesses borramentos de autodeformacdo continua, Annateresa
Fabris (2004) analisa, através do retrato fotogradfico na
contemporaneidade, o processamento das condicdes especificas
de tempo e espaco da identidade. Para ela, & possivel ser um,
nenhum e cem mil ao mesmo tempo: enquanto produto social, o
corpo ndo delimita uma identidade estdvel, mas um conjunto de

identidades sucessivas e contraditdérias, determinadas pelos

6

olhares dos outros®’. Ela nos lanca a pergunta: de que modo um
corpo € tomado pelos outros? Os varios de si estdo também na

inter-relacdo do eu com o outro” . Todo autorretrato pressupde

A\Y ”

um simulacro, em gque ndo existe um “eu” e sim uma sucessdo de

A\Y ”

eus possiveis, num lugar onde o corpo ndo delimita uma
identidade estavel.

Para Deleuze, um corpo nunca se define pela forma ou
substdncia do sujeito, nem pelos 6rgdos que possui. No plano
de consisténcia, um corpo se define pelo conjunto de elementos
materiais em relacgdes de movimento e repouso, velocidade e
lentiddo (longitude) com graus de poténcia (latitude), sendo
esses dois o0os elementos de uma cartografia que, nesta
pesquisa, torna-se marca corporal e conceitual, numa
metamorfose das coisas e do sujeito®®.

Talvez seja nessa permeabilidade aos outros qgue nos
encontramos como professores no contemporédneo, num constante
perder-se de si ao afetar-se por outros “eus”, segundo uma
légica que é do contagio com e pelo outro. Afetar-se... e

afetar. Ser Fundmbulo (caminhar na corda bamba), um professor-

polvo, com seus Vvarios bracos-tentaculos a equilibrar-se,

25 ipidem.

26 FABRIS, Annateresa. Identidades Virtuais: uma leitura do retrato
fotogrdfico. Belo Horizonte: Ed. da UFMG, 2004, p. 156-157.

27 Ibidem, p. 154.

26 DELEUZE, Gilles; GUATARI, Félix. Mil Platés - capitalismo e
esquizofrenia. Vol. 4. Tr. br. Suely Rolnik. 2. ed. Rio de Janeiro: Ed. 34,
2012, p. 47.
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cair, perder-se em redes e labirintos, tracando possiveis
caminhos para criar novos modos de ser.

Arriscar estar no labirinto, lancar-se na aventura. Esse
labirinto que, para Blanchot (2011), sb6 existe para quem o
experimenta, de modo que a experiéncia sbé se tornar real para
gquem vivencia o labirinto e se propde também a nele se perder.
Todavia, Entrar no labirinto é féacil. Nada mais dificil que
sair dele. Ninguém o consegue sem antes ter ali se perdido?’.
Labirinto que se multiplica ao infinito, entrar nele e sair é
a experiéncia que envolve um acontecimento imprevisivel.

Labirinto como universo multiplo, como miriades, num 7Jjogo
de milhares de possibilidades de caminhos, em uma exploracéo
do meio, Jjogo que ignora a linha reta, continua (comeco-meio-
fim), num regressar sem partir, ou comegar pPOr recomegar, em
devir. Pois é no caminhar que se faz a experiéncia do caminho.
Diz-se qgque um labirinto é multiplo etimologicamente, porqgque
tem muitas dobras. O multiplo é ndo sé6 o que tem muitas
partes, mas o que é dobrado de muitas maneiras. Um labirinto
corresponde precisamente a cada andar’’.

Na escolha dos caminhos do labirinto, pensa-se O
autorretrato docente como obra, como rede em uma virtualidade
aberta. A obra entendida como rede - rede de conexdes,

contiglidades e passagens por coordenacao e nao por

subordinacdo - é uma arte de efeitos comunicativos encadeados:
a énfase ¢é dada nadao a forma, mas as materialidades, os
dispositivos, aos ©processos e aos conceitos que ali se
. ~ 31 , . . .

Justapdem . A rede esta aberta para interatividade e

participacdo, em processos que provocam acdes. Rogério Luiz
(2006) propde pensar na arte de rede como motricidade, para

além do deslocamento, efetivando-se por conexdes horizontais,

2° BLANCHOT, Maurice. A parte do fogo. Rio de Janeiro: Rocco, 2011, p. 233.
3 DELEUZE, Gilles. A Dobra - Leibniz e o Barroco. Tr. br. Luiz B. L.
Orlandi. 6. ed. Campinas, SP: Papirus, 2011, p. 14.

8 LUIZ, Rogério. Arte de rede e arte do labirinto. Concinnitas, Rio de
Janeiro, ano 7, v. 1, n. 9, jul. 2006, p. 93.
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sem hierarquia nem centralidade. O participante responde a
obra com atos comunicativos, selecionaveis e atualizaveis
singularmente no interior das virtualidades abertas ** . Obra
como conexdo ou rede, em gue sua organizacdo é flexivel e
variavel, que para Kastrup (2007) é sem extensdo ou fixa, e
estd a se encontrar em seu engendramento. Nao possuil centro
organizador, mas é essencialmente acentrada. Todos os pontos
ou noés que a compdem podem funcionar como centros temporarios
e sujeitos a deslocamentos. A rede faz-se e refaz-se pelas
conexdes que cada né estabelece com sua vizinhanca®’. Redes que
multiplicam suas conectividades e formas de existir e que, na
mesma intensidade, aumentam e diminuem para criar novos modos
de existir.

Em rede ou conexdes, o professor-artista-cartdédgrafo-etc
cria estratégias multiplas ao dialogar com varias linguagens,
com a matéria, com O invisivel, com a vida. Sempre
redesenhando sua existéncia por uma porosidade aberta, sem
hierarquia, propondo arte e educacdo como rede de afetos. O
professor-artista-cartédgrafo-etc, ainda, ignora a mera
transmissdo de conhecimento, em um processo de conhecimento
que se da com e pela experiéncia, propondo um
espectador/perceptor conectado a tudo e a todos na realizacdo
de seu percurso e desenho cartografico, algo j& enfatizado por
Ranciere (2010) na publicacdo emancipacdo do espectador.

Para Ranciere, o espectador deve se encontrar em condicédo
ativa e ndo passiva, pois em todos os lugares ha pontos de
partida e pontos de wvirada a partir dos quails aprendemos
colsas novas, se dispensarmos primeiramente o pressuposto da
disténcia, depois, o da distribuicdo de papéis, e, em
terceiro, o das fronteiras entre os territérios ' . Abrir as

fronteiras de nossos territédrios, borrando-as com os

%2 Ibidem, p. 93.

33 KASTRUP, Virginia. A invencdo de si..., op. cit., p. 139-140.

3% RANCIERE, Jacques. O espectador emancipado. Tr. br. Daniele Avila.
Urdimento, Floriandépolis, v. 1, n. 15, 2010, p. 118.
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territdédrios dos outros, em pontos que ele chama de pontos de
virada, para apreendermos o novo juntos, sem hierarquias.

Nessa trajetdria, percebe-se que as igualdades se baseiam
em desigualdades. Ora, o que propde a construcdo de um
trabalho que seja coletivo, construido a partir do desejo, da
vontade, do aceite ao convite? Somente a partir de
subjetividades impares, de individualidades gque marcam cada
desigualdade como diferencas presentes nos encontros. Embora
as desigualdades ndo sejam necessariamente distantes, elas
demarcam as singularidades e apontam para uma individuacdo que
atravessa o jogo das relacdes de modo imprevisivel.

Parece ambiguo pensar desigualdades em igualdades, mas o
coletivo comum nunca € um corpo coletivo, mas corpos, Ccomo
analisa Ranciéere, pois o caminho, apesar de parecido, & sempre
um que ndo é de mais ninguém, & o poder que cada um de nos
possuil na mesma proporcdo para abrirmos nosso prdéprio caminho
no mundo. Emancipar o espectador ndo é a capacidade de agregar
um coletivo, mas a capacidade do andnimo, a capacidade que faz
qualquer um 1igual a todo mundo. Esta capacidade atravessa
distancias imprevisiveis e irredutiveis. Ela atravessa um jogo
imprevisivel e irredutivel de associacdes e dissociagées%.

Nesse jogo, propor uma educacdo gque possibilite o
encontro com o outro, num exercicio constante de deslocamento.
Os limites se perdem, os corpos se ramificam nas fissuras dos
encontros e d&o lugar a fronteiras qgue serdo vistas como
lugares de passagem, como criacdo constante e espagos para
mudanc¢as, permitindo um retrato inacabado ou um retrato do
artista como coisa, que pensa e sente a educacdo pelos afetos
e afectos, transpire pulsdo de vida pela inventividade.

N&o hé4 ponto de chegada, ndo had fim.

H4 um transbordamento que ndo cessa e que se mistura em outras

adguas, que alca novos voos. Um autorretrato docente qgue néo

35 Ibidem.
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padra e nem me ausenta, um corpo que estd aqui, mesmo querendo
agora estar distante. Um corpo que baila em outros corpos e
ndo tem razdo de ser se for soé.

Carrego marcas que se produzem em infinito, tecendo
encontros, perfurando o tempo, decompondo retratos de mim e de
outros que por aqui passaram incorporando formas, cheiros,
som, cores, em deambulac¢cdes. Como Manoel, vou deixando pedacos

de mim no cisco.

Retrato do artista quando Coisa - Manoel de Barros

Ja trocam as arvores por mim.

Insetos me desempenham.

[...]

Mas eu tenho predominio por lirios

Plantas desejam a minha boca para crescer por de cima.
Sou livre para o desfrute das aves.

Dou meiguice aos urubus.

Sapos desejam ser-me.

Quero cristalizar as &guas.

J& enxergo o cheiro do sol.

[...]

H4 um cio vegetal na voz do artista.

Ele val ter que envesgar seu idioma a ponto de alcancar
o murmirio das &guas nas folhas das &rvores.

Ndo terd mais o cond&o de refletir sobre as coisas.

Mas terd o cond&o de sé-las.

[...]

Saird entorpecido de haver-se.

Saird entorpecido de escuro.

[...]

Palavra de wum artista tem que escorrer substantivo
escuro dele.

Tem que chegar enferma de suas dores, de seus limites,
de suas derrotas.

Ele terd de envesgar seu idioma ao ponto de enxergar no
olho de uma garga os perfumes do sol.

[...]

Vou sendo incorporado pelas formas pelos cheiros pelo
som pelas cores.

Deambulo aos esgarg¢os.

Vou deixando pedac¢os de mim no cisco.

O cisco tem agora para mim uma importdncia de Catedral.
[...]

E um olhar para baixo que eu nasci tendo.

E um olhar para o ser menor, para o insignificante que
eu me criei tendo.

[...]

Ainda ndo entendi por que herdei esse olhar para baixo.
Sempre imagino que venha de ancestralidades machucadas.
Fui criado no mato e aprendi a gostar das coisinhas do
chdo -

Antes que das coisas celestiais.
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Pessoas pertencidas de abandono me comovem: tanto quanto
as soberbas infimas.

[...]

Pois que inventar aumenta o mundo.

[...]

O que resta de grandezas para ndés sdo os desconheceres -
Para enxergar as coisas sem feitio é preciso ndo saber
nada.

E preciso entrar em estado de &rvore.

E preciso entrar em estado de palavra.

S quem estd em estado de palavra pode enxergar as
coisas sem feitio.

[...]

As &arvores velhas quase todas foram preparadas para o
exilio das cigarras.

Salustiano, um indio guatd, me ensinou isso.

Sdo0 o0s Unicos seres que sabem de cor quando a noite estéa
coberta de abandono.

Acho que a gente deveria dar mais espaco para esse tipo
de saber.

O saber que tem forca de fontes.

[...]

A maior riqueza do homem é a sua incompletude. Nesse
ponto sou abastado.

Palavras que me aceitam como sou — eu ndo aceito.

Ndo aguento ser apenas um sujeito gque abre portas, que
puxa valvulas, que olha o reldgio, que compra pdo as 6
horas da tarde, que vai 1l& fora, que aponta léapis, que
vé a uva etc, etc...

Perdoai.

Mas eu preciso ser Outros.

Eu penso renovar o homem usando borboletas.

[...]

Ndo é por fazimentos cerebrais que se chega ao milagre
estético sendo por instinto lingiliistico.

Sabedoria pode ser que seja ser mais estudado em gente
do que em livros.

Quem se encosta em ser concha é qgue pode saber das
origens do som.°®
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